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La investigacidn[1] sobre la historia del disefio en Uruguay tiene cardcter

loratorio, se analizardn dos aspectos: la préctica, la produccién, el consumo y la
cultura del disefio y la emergencia del disefio moderno en Montevideo, alrededor
de los afios cincuenta, y su posterior evolucién.[2] Lo que aqui se presenta es un
primer panorama a traves de una valoracion critica de los multiples protagonistas
de su desarrollo: disefiadores o estudios de disefio, empresas, comercios, institu-
ciones culturales o educativas, organismos estatales, etc.

El disefio industrial

No existe en Uruguay una presencia consolidada del disefio industrial o grafico
en la préctica productiva concreta, ni menos atin en la reflexién teérica. En materia
de disefio industrial, una primera variable a considerar se relaciona con la escala
pequefia del mercado interno y con un desarrollo parcial (sélo en ciertos rubros)

y discontinuo de la propia actividad industrial en el pafs. Esta rama del disefio ha
tenido entonces una trayectoria fragmentaria y acotada.

Se identificaron, sin embargo, algunas experiencias productivas en las décadas
del ‘60 y del ‘70, cuyo desarrollo se vio favorecido por una politica econémica
nacional orientada hacia la industrializacién para la sustitucién de importaciones
(ISI). En ese contexto surgieron, por ejemplo, las escasas experiencias nacionales
de disefio automotor. Por un lado, Carlos Luciardi presenté en 1963, luego de
ganar un concurso automovilistico en Brasil, el vehiculo Movo para familia tipo,
del que se hicieron diez unidades “a golpe de martillo”; y por otro, tenemos los
disenos de Horacio Torrendell, basados en el auge de fabricacién de carrocerfas en
fibra de vidrio: la camioneta Charriia de 1964 producida en los talleres de SIAM
(ciento treinta unidades aproximadamente); y el mds conocido Indio de 1970 a pe-
dido del gerente de General Motors Uruguay, para fabricar un auto “de bajo costo
y estética austera”, Este tltimo alcanzé mayor demanda y llegaron a producirse
mds de 2000 unidades entre 1969 y 1977, todas vendidas antes de salir de fabrica.

Finalmente, nos encontramos con la camioneta NSU, disefiada por Carlos
Casamayor para Nordex S.A., que obtuvo el primer premio en su categoria en el
primer concurso nacional de diseno industrial, organizado por el CIDI (Centro de
Investigacién del Disefio Industrial) en 1970.[3]

En cuanto al drea de equipamiento, el desarrollo tampoco fue sostenido a lo lar-
go de todo el perfodo. Si comparamos con los pafses europeos, con EE.UU. o inclu-
so con la Argentina, resulta pertinente la valoracién de “particulas ilusorias” hecha
por Capandeguy, porque “mds alld de algunas creencias corrientes, en el Uruguay del
siglo XX el disefio no tuvo una presencia relevante, ni en los discursos culturales, ni en
las prdcticas o realizaciones materiales”.[4] Las experiencias que rescatamos, pues
resultan de interés para nuestro medio, tuvieron distinto grado de intensidad y
permiten distinguir diferentes etapas. En primer lugar, tenemos los protagonistas
de la primera mitad del siglo XX, que plantearon visiones y proyectos relacionados
con el disefio, con un enfoque verdaderamente innovador para su época. Por un
lado, nos encontramos con el pintor nacional Pedro Figari, quien, como Director
Interino de la Escuela Nacional de Artes y Oficios, elaboré hacia 1915 una refor-
ma de la ensefianza artistica que reivindicaba un intercambio permanente entre
industria, artesanfa y cultura nacional, dirigido a crear objetos integrales de valor
practico.[5]

Por otro lado, se evidencia el desarrollo de una arquitectura renovadora, incor-
porada tempranamente en el pafs, que favorecié una primera etapa del disefio de
equipamiento entre los afios treinta y cincuenta. Esta comprende los muebles y

[1] Este trabajo fue desarrollado en el marco
del Programa de Investigaciones del Instituto
de Historia de la Arquitectura, en la Facultad
de Arquitectura de la Universidad de la
Repiblica.

[2] Se estudian distintas dreas de interés,
como el disefio de equipamiento o arquitectu-
ra de interiores, el disefio industrial y el gréfi-
co; queda explicitamente fuera del alcance de
este trabajo el disefio arguitectdnico.

[3] Sobre disefio automotor nacional ver
Correa, Marcel, "Made in Uruguay” en Cro-
quis, Suplementa del Diario Ef Observador,
N°4, Montevideo, junio de 1997, p. 8.

[4] Capandeguy, Diego, "Particulas ilusorias.
Exploraciones sobre el disefio de equipa-
miento en Uruguay”, conferencia realizada
en la exposicion Temperatura Interior del
Instituto de Disefio, Facultad de Arquitectura
de la Universidad de la Rep(blica, Fundacion
Buquebus, Montevideo, agosto de 2001, s.e.

[5] Durante su gestion, se disefiaron cerca
de dos mil objetos, estudiados segtin la
materia prima disponible, la tecnologfa, la
mano de obra y la manera en que reflejaban
la cultura nacional. Pero su labor no prosperd:
sus pensamientos eran muy avanzados para
el medio y la época en que vivid.

Ver Peluffo, Gabriel, “Figari: arte e industria
en el Novecientos”, Instituto de Historia de la
Arquitectura, Montevideo, 1985, s.e.
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[6] A principios de los afios treinta en Bar-
celona, Bonet ya trabajaba con Sert y Torres
Clavé en diversos proyectos y obras, inclu-
vendo el diseno y fabricacion de muebles en
serie. Luego, en Buenos Aires fue coautor
del sillén BKF o “modelo austral”, que hacia
1939 cred con los argentinos J. Kurchan

y J. Ferrari Hardoy.

[7] Muchos datos fueron obtenidos en
entrevistas a algunos de los protagonistas
del perfodo, como los arquitectos Jorge
Galindez y Salvador Scarlatto, del Instituto
de Disefio, y el arquitecto Pedro Mastrdnge-
lo, diseniador y fabricante de muebles en los
afnos sesenta y setenta.

[8] En algunas de estas firmas trabajaran

los primeros disefiadores de interiores,

como Gino Moncalvo, Jorge Ardanz, Alberto
Delafond o los arquitectos Armas, Colon e In-

fantozzi. Ver "Los popes del diseio uruguayo”

en Revista Arte y Disedio, N° 50, Montevideo,
noviembre 1996, pp. 50-53.

objetos proyectados por los grandes maestros de la arquitectura nacional, como
Julio Vilamaj6, Mauricio Cravotto, Romdn Fresnedo Siri, Octavio De los Campos,
Beltrdn Arbeleche y muchos otros. Al proyectar sus obras de arquitectura, disefia-
ron los interiores y los objetos cotidianos que las completan. Se trata de disefios
“bellos y ttiles” que reflejan una prdctica artistica, artesanal y singular, en una
manipulacién de cuestiones pldsticas, formales y espaciales propias de su época;
y cuya sintonia con el concepto de disefio “moderno” se vincula con las formas,
con su austeridad y la ausencia de decoracién aplicada, pero no con los modos de
produccién ni con el concepto de unidad metodologica.

Dentro de esta generacién, el pintor Joaquin Torres Garcia y Antonio Bonet reve-
lan un enfoque diferente y una intencién transformadora. El primero, con su doctri-
na del Universalismo Constructivo y una fuerte reivindicacion de la integracion de
las artes; el segundo, el arquitecto de mayor relevancia internacional que trabaj6 en
Uruguay, entre 1945 y 1948, y proyecté una urbanizacién en Punta Ballena (Maldo-
nado) que incluye la Hosterfa y varias casas, en las que experimenté con materiales
del lugar y profundizé su fuerte inquietud por el disefio de objetos.[6]

Hacia mediados de los afios cincuenta se inicia una segunda fase del disefio
de equipamiento en Uruguay, cuyo mejor momento corresponde a la década del
‘60 y principios de los setenta. Entonces comenzaron a perfilarse las nuevas dreas
proyectuales del disefio (tanto industrial como grafico), y surgieron a la vez los
primeros esfuerzos hacia una ensefianza especializada.[7]

En la produccién y comercializacion de equipamiento, y también dentro de la
cultura arquitecténica, surgio la aspiracién de acceder a disefios modernos, con su
estética y su pretendida simplicidad, funcionalidad y racionalidad constructiva de
base industrial. Se dio entonces en Uruguay un proceso singular. Por un lado, se
produjeron artesanalmente equipamientos modernos, tanto por réplica de mo-
delos europeos o norteamericanos, como por otras exploraciones de los mismos
temas. Desde los objetos disefiados por arquitectos como Rodriguez Juanotena y
Monestier, o los proyectos para los halls de algunos edificios de Pintos Risso, Gar-
cfa Pardo y Sichero; hasta las firmas comerciales que -recién instaladas o renovén-
dose- se encargaron de exhibir y promover los disefios modernos: por ejemplo
Artesanos Unidos, Mueblerfa Caviglia, Interiors, Atelier o Ardanz.[8]




Por otro lado, llegaron a Uruguay en este mismo perfodo las licenciatarias
Knoll y Herman Miller, con algunos de los disefios mas famosos, como la silla
Barcelona de Mies; y también con los disefios estadounidenses de tltima genera-
cién: Eames, Saarinen, Nelson, etc. Comenzd entonces la organizacién del equipa-
miento como sistema constructivo, con sus series, sus catdlogos, sus patentes, lo
que supuso una paulatina desmitificacién de los propios objetos, a través de una
difusién cada vez mds amplia.

La dualidad “disefio artesanal vs. disefio industrial” aparece inevitablemente
reflejada. Se tratd muchas veces de productos hechos de manera artesanal que
reproducian disefios industriales, emulando las formas; esta tendencia se concreté
en series cortas repetibles; para casas de decoracién. Era una actitud conservadora
porque copiaba modelos internacionales; pero innovadora a la vez porque arries-
g6 en el medio local, todavia muy ligado al mueble tradicional de estilo.

Resulta hoy diffcil de medir el verdadero alcance de aquella produccién de los
anos sesentay setenta, que tuvo curiosos y generalmente desconocidos vinculos
con la Argentina, y que se explica dentro de un contexto econémico particular gene-
rado por el modelo de sustitucién de importaciones (ISI), con férreas restricciones a
las mismas y con la aspiracién de alentar la fabricacién local. El modelo econémico
y social proteccionista -que llevaba varias décadas de vigencia en Uruguay- comen-
zard a cuestionarse hacia 1960, en los discursos y con las primeras medidas eco-

nomicas orientadas a la liberalizacion del mercado.[g] Pero en la préctica, el Estado [9] La Reforma Monetaria y Cambiaria
mantuvo su papel moderador a través del campo fiscal y del comercio exterior y el de 1953 la Primera Carta de Intencion
modelo liberal se efectivizé a partir de mediados de los afios setenta, en un proceso 1 fimo el pafs con el Fondo Monetario

. : . 53 ; Internacional en 1960 son claros ejemplos al
sostenido y creciente. Un ejemplo concreto fue la actividad de Pedro Mastringelo fespecto.

y Ricardo Maisidn: cuando eran atin estudiantes, trabajaron por mds de 15 afios en
el disefo de interiores y la fabricacion de muebles. En una primera etapa (1955-
1963),y asociados con Juan Luis Galain (mds tarde impulsor del CIDI en Uruguay),
fabricaron modelos como el BKF a partir de planos originales, y otros muebles de
disefio propio, que vendieron a través de distintas firmas de plaza. A partir de 1963,
sumaron ademads los disefios Knoll, que fabricaron para la filial montevideana de la
firma Interieur Forma de Buenos Aires, representante oficial para la regién. Sobre
catdlogos predisefiados y planos muy complejos de origen internacional, realizaban

EXPOSICION DE MUEBLES DE LA COLECCION KNOLL
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EDIFICIO CIUDADELA
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tanto el disefio de interiores como la fabricacién artesanal de los muebles originales.
Era un proceso en el que intervenian varios operadores, entre los que se destacan la
Herrerfa Lambach y la carpinteria Fogel (con todo el personal europeo).

Entre los clientes principales primé una cierta internacionalizacién: eran la
embajada de EE.UU. (que en los distintos paises se equipaba con Knoll) o los
bancos y empresas norteamericanos como Citibank e IBM. Otros clientes nacio-
nales fueron los grandes hoteles, como el Victoria Plaza, agencias de publicidad o
la primera sede de Ia Asociacién Latinoamericana de Libre Comercio (ALALC), in-
augurada en 1960 en Montevideo. También lo fueron los estudios de arquitectura
locales con fuerte interés en el equipamiento: por ejemplo Garcia Pardo o Estudio
Cinco, especialmente el arquitecto César Baranano.

Entre las firmas comerciales que promocionaron el equipamiento moderno, la
Mueblerfa Caviglia era una casa tradicional y ecléctica, pero fue de las primeras en

[10] L casa Caviglia editaba una revista vender el BKF,[10] y la casa Artesanos Unidos fabricé numerosos objetos de ilumi-

llamada Hogar y Decoracion, cuyas péginas ~ nacion disefiados por Carlos Ferndndez, quien luego se asocié con Alfredo Nebel

reflejan la variedad de piblicos que atendian ~ para la representacién oficial de Herman Miller International.

asf como la evolucion de ideas y formas en En el dmbito universitario, se concreté otra experiencia valiosa a través del Ins-

rsleckon sor ) cachio:de:eauipamiento. tituto de Disefio de la Facultad de Arquitectura (Universidad de la Reptiblica), que
desarroll6 entre principios de la década del ‘60y 1973 (afio de la intervencién a la
Universidad) una serie de proyectos que abarcaron la ensefianza, la investigacién
y el asesoramiento; lo hizo elaborando una sélida reflexién conceptual y metodo-
l6gica, y concretando disefios de mobiliario y equipamiento moderno, que fueron
fabricados fuera del campo empresarial o comercial.

El Instituto de Disefio (IdD) fue creado con el nuevo Plan de Estudios de la
Facultad de Arquitectura del afo 1952, que reflejaba una total adscripcién al Mo-
vimiento Moderno; y consolidé hacia fines de aquella década, y bajo la direccién
de Jorge Galup, una nueva orientacién y organizacion de clara aproximacién al
Bauhaus. En la Seccién Equipamiento dentro del IdD, la investigacion se centrd en
la elaboracién de una “Metodologfa para el disefio de objetos de equipamiento a
producirse con recursos nacionales -materias primas y tecnologia local industrial
y/o artesanal’-. La misma seccién incursiond en programas de equipamiento para

ambientes
modernos..
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Ja vivienda de interés social, para la ensefianza, la salud y la recreacién, y desarrolld
un plan de acercamiento y asesoramiento a la industria.[11]

La investigacién metodolégica incluia un drea de trabajo en Talleres-Laborato-
rios donde.se buscaba completar y verificar el proceso creativo-especulativo con el
hacer real. Para ello se abarcaban distintos aspectos como el medio sociocultural
y econémico, el medio fisico-biolégico, la antropometria y la ergonomia, y las
tecnologias aplicadas. Para el laboratorio de ergonomia, por ejemplo, se creé una
serie de instrumentos de andlisis y mediciones, que permitieron arduos ensayos
en la busqueda de una normativa.

La ensenanza especifica también fue parte del proyecto del 1dD, que entre
1963 y 1965 organizé un “Curso Experimental de Disefio de Equipamiento
Arquitectonico”, que incluia clases tedricas y talleres de proyecto con disefio de
prototipos,[12] en vistas a la creacion de una Escuela de Disefio Industrial y Apli-
cado dentro de la Facultad. Se proyectaron luego otros cursos mas ambiciosos.
La ensefianza formal finalmente quedd trunca, pero se realizaron exposiciones,
charlas y seminarios, con la participacién de disefiadores, artesanos, pequefios
industriales y comerciantes; y con la participacién de representantes destacados
del disefio argentino, como el ingeniero Basilio Uribe del CIDI de ese pais, quien
actué también como integrante del jurado en el primer concurso de disefio
industrial de 1970.

Otro acontecimiento destacado en tal sentido fue la presencia en Montevideo
de Tomas Maldonado, quien en 1964 dictd una conferencia y participé de reunio-
nes, con un discurso fuertemente orientado a la defensa del disefio industrial
como disciplina auténoma, especifica y necesitada por tanto de una formacién
igualmente especializada. A su vez, los docentes del IdD participaron de cursos y
talleres en Buenos Aires; todo esto refleja una preocupacién por ampliar la forma-
cién disciplinar, asf como la existencia de contactos privilegiados con los protago-
nistas del disefio en el vecino pais.[13] /

Afines de 1966,y como corolario de las distintas actividades organizadas por
el 1dD, se integrd el CIDI uruguayo que, inspirado en su homélogo argentino, se
ocup6 de promover el desarrollo del disefio industrial en el pafs. Fueron protago-
nistas activos del CIDI Luciardi, Galain, Oronoz, Camarda, entre otros. Se organi-
zaron concursos y exposiciones de disefio, como la muestra Argentina en el disefio
industrial presentada en el Subte municipal en julio de 1970, 0 la Primera Exposi-
cidn de Disefio Industrial uruguayo, en diciembre del mismo afio.[14]

Para esta ultima, las empresas y disefiadores nacionales fueron convocados
por primera vez a presentar y contrastar sus productos. Entre més de cien objetos
seleccionados y acreditados con la “etiqueta del buen disefio”, fueron premia-
dos con Medalla de Oro “aquellos productos que representan valores de alto disefio y
aporte a la industria nacional”. Concretamente, se traté de las empresas Artesanos
Unidos (aplique luminaria), Acerenza S.A. (duchero), Campomar y Soulas (manta
térmica), Codarvi (vaso), Dasur S.A. (lancha), Eternit Uruguaya (canal 66), Fibratex
(sobretodo en casimir), Lustrino Hnos. (grupo de lavatorio), Philips del Uruguay
(plancha) y Nordex S.A. (camioneta NSU).[15]

En este mismo evento, se exponfan y destacaban a la vez las lineas Knoll
[nternational y Herman Miller Coleccién Internacional, producidas integramente
en el pafs, a las que se otorgé la etiqueta de buen disefio pero se dej6 fuera del
concurso para reservar la adjudicacién de premios a productos nacionales.

[11] En la década del ‘60, la Revista de la Fa-
cultad de Arquitectura publicé varios articulos
del IdD sobre la problemética del disefio y
sobre las investigaciones y los proyectos de
equipamiento que realizaron: para el Consejo
Nacional de Ensefianza Primaria, para la pro-
pia Facultad de Arquitectura vy otros edificios
universitarios como el Hospital de Clinicas, y
para viviendas de emergencia.

[12]La coincidencia de Jorge Galup como
director de la Escuela de la Construccion de
la Universidad del Trabajo y a la vez del 1dD
de la Facultad favoreci6 la colaboracion entre
ambas instituciones y el uso de los talleres
de carpinterfa y herrerfa de dicha Escuela
para la realizacién de prototipos de los
disefios del Instituto.

[13] El 1dD difundia temas especfficos de di-
sefio a través de sus publicaciones. Por ejem-
plo, la traduccién del libro de Henry Dreyfuss
La medida del Hombre o la conferencia de
Maldonado “Arquitectura y Disefio Industrial
en un mundo en cambio”. Esta fue publicada
en 1964, en una edicién mimeografiada que
ademas transcribfa la mesa redonda “Ulm y
la metodologia de la ensefianza del disefio
industrial y de arquitectura” y las notas
tomadas por Glauco Casanova en ocasion del
Seminario sobre disefio industrial desarrolla-
do por el CIDI en Buenos Aires.

[14] Entre las industrias nacionales, la
empresa Queirolo Varela fue la primera en
recurrir al CIDI para la organizacion del 1er.
concurse nacional de disefio industrial, para
cielorrasos en yeso. Ver revista summa,

N“ 30, Buenos Aires, octubre de 1970, p.

18, y Empresa Queirolo Varela. 1943-1978,
Homenaje en ocasitn de su 35 Aniversario,
Montevideo, noviembre, 1978.

[15] Ver catdlogo de la citada exposicin,
Montevideo, diciembre de 1970, organizada
por la Comision Nacional de Artes Plasticas
y el Centro de Investigacién de Disefio
Industrial, CIDI Uruguay. Ver también revista
summa, N° 37, Buenos Aires, mayo de 1971,
p. 24.
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[16] Muchos datos de este capitulo fueron
obtenidos gracias a las conversaciones
informales y el intercambio de material con
los disefiadores Marcos Larguero y Gustavo
Wojciechowski "Maca".

[17] Sobre Imprenta AS, ver "Reportajes:
Jorge de Arteaga” en el Boletin de ADG,
N°7, marzo de 1992, pp. 4-8.

[18] Son varios los integrantes del Taller
Torres Garcia que se vincularon con el mundo
gréfico. En los inicios de AS: José Gurvich, los
hijos de Torres, Guillermo Ferndndez y Anto-
nio Pezzino, quien trabajé ademas durante 30
afios en la edicién del diario £/ Pals. También
Héctor Ragni, cartelista y disefiador de las
publicaciones del propio Taller, y Lili Salvo,
fundadora y docente del Club de Grabado a
partir de mediados de los cincuenta.

viva en el grillo

El disefio gréfico[16]

En esta drea, el desarrollo fue también acotado y de experiencias aisladas. Siendo
una profesién tradicionalmente unida a la actividad de la imprenta, existieron algu-
nos grupos o disefladores que actuaron en el dmbito particular; pero el disefio no
logré insertarse de manera definitiva ni fue parte del mundo empresarial; mucho
menos, recibié preocupacién de los organismos estatales pricticamente hasta fines
del periodo. No existen estudios sobre cémo se fue originando la demanda de dise-
fio gréfico en los circuitos productivos o comerciales; pero en parte se relacioné con
el trabajo de las grandes imprentas y el desarrollo de las agencias de publicidad, en
las que trabajaron dibujantes con mayor o menor conciencia disciplinar.

El proyecto mas ambicioso e interesante de disefio grafico nacional fue el de la
Imprenta AS, fundada por Jorge de Arteaga en los afios cincuenta. El equipo estuvo
integrado, a lo largo de distintas etapas, con muchos de los disefiadores gréficos
uruguayos mads reconocidos dentro del pais y fuera de €l.[17]

En los comienzos, con varios integrantes del Taller Torres Garcia,[18] empe-
zaron a trabajar dibujando directamente en planchas de offset, para ilustrar los
programas del Cine Club del Uruguay. De un modo espontdneo y casi natural se
formé un equipo de disefiadores, integrado por Jorge de Arteaga, Ayax Barnes,
Antonio Pezzino, Hermenegildo Sabat, Nicolds Loureiro y Guillermo Ferndndez.

En aquella época nadie hablaba de diseno grafico. Realizaban y vendian im-
presos, modernos y atractivos; en algun caso, hasta demasiado vanguardistas. El
medio estaba muy atado a las tradiciones y convencionalismos, y AS desarrollé un
lenguaje grafico depurado y funcional; no aceptaba, incluso, imprimir trabajos que
ya vinieran diseflados con criterios que no compartfan. Los disefios para el Palacio
de la Muisica, el Instituto Crandon de ensefianza, sellos discograficos o distintas
editoriales reflejan una combinacién particular de ilustraciones claramente expre-
sivas de Sdbat o Barnes con un juego compositivo de formas y colores, de influen-
cia constructivista.

En los anos sesenta, la actividad de AS adquirié mayor repercusion a partir de una
exposicion de afiches presentada primero en la Facultad de Arquitectura y luego en
la Universidad de Buenos Aires, y difundida por la revista alemana Gebrauchsgraphik,
que dio a conocer el disefio de AS en Europa y en el orden internacional.

equifo as



En el medio local, la aceptacién fue creciendo paulatinamente y el equipo se
rearmo, pues algunos integrantes como Sdbat y Barnes se habfan radicado en
Argentina. Se sumaron entonces Carlos Palleiro —que luego también emigraria a
México-, Jerge Casterdn, Fernando Alvarez Cozzi, Washington Algaré, José Prieto y
Hugo Alfes, éntre otros.[19]

Aquella experiencia inicial y original de la Imprenta AS definié un enfoque
del disefio grafico con caracteristicas propias, que marcé a muchos disefiadores
posteriores, por ejemplo en el uso reiterado de una imagen que surge del grabado
o de la ilustracidn.

En relacién con el dibujo en aquella década clave de los ‘6o, existieron fuertes
vinculos entre la produccién gréfica y la creacion artistica, reflejados en “un uni-
verso de codigos comunes entre la ‘nueva figuracion’ practicada por varios dibujantes y
el desarrollo paralelo del grabado y del diseiio grdfico, marcados por cierta ténica lirica'y
festiva nutrida de la euforia de la época” [20] Segtin Peluffo, las nuevas imagenes del
informalismo artfstico se nutrieron, por un lado, de la experiencia creciente en el
campo de la ilustracion periodistica, y por otro, del lenguaje del disefio, que vivia
un gran empuje editorial y del cartelismo.[21]

Finalmente, se destaca que las interacciones y contactos abarcaron también
a las instituciones. Las vinculadas a la actividad artistica se fueron fortaleciendo
desde mediados de la década y a la vez actuaron como reductos de ensefianza
y promoci6n del disefio grdfico organizando exposiciones, dictando cursos o
editando folletos y catdlogos. La Escuela Nacional de Bellas Artes, la Feria de Libros
y Grabados, el Instituto General Electric, el Centro de Artes y Letras, la escuela del
Club de Grabado y hasta algunas galerfas de arte generaron propuestas de disefio
y ademds fueron espacios de expresion y creacién cultural en los afios més oscuros
del perfodo militar.

Con la llegada de los afios setenta, la historia del Uruguay cambi radicalmen-
te. En primer lugar, porque se acelerd el proceso de extrema radicalizacién politica
y violencia social que culminaria con el golpe de Estado de junio de 1973 y la
instalacién de una dictadura militar que provocé un dramdtico quiebre en todos
los planos de la vida nacional. Reprimié y desmanteld todas las redes e institucio-
nes gremiales, politicas, sociales y culturales; persiguié a sus dirigentes, encarcel6

VIGLIETTI canciones chuecas

DEL TEMPLAO

olimarenos

[19] Fueron muchos también los artistas que
se acercaban a Imprenta AS para disefiar la
promocion de sus actividades. Entre ellos,

el grabador Antonio Frasconi, Robert Tatin,
premio de la Bienal de San Pablo en cerami-
ca, Carlos Péez Vilar6 o Bernard Bistes, que
trabajaba para la Alianza Francesa.

[20] Peluffo, Gabriel, “El acto gréfico de

los sesenta”, en "Catélogo de la Exposicién
Dibujando fos ‘60", Museo Municipal de Be-
llas Artes Juan Manuel Blanes, Montevidea,
agosto—septiembre, 1998.

[21] Entre los ilustradores, Peluffo destaca
primero a Hermenegildo Sabat y Luis Cam-
nitzer; y después a Domingo Ferreira, Carlos
Pieri, Heber Marchisio y Francisco Graells.
Entre los disefadares: Ayax Barnes, Jorge
Carrozino, Horacio Afidn y Carlos Pallgiro
primero, y luego Miguel Bresciano, Gladys
Afamado, Anhelo Herndndez y otros.
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[22] Se conocieron a la vez los primeros
profesionales uruguayos que fueron insertan-
dose en el mundo empresarial o comercial, y

también en el 4mbito universitario del diseno.

Entre muchos otros: Daniel Flain, Marcelo
Carretto, Daniel Dominguez, Alvaro Heinzen,
Carolina dos Santos, Marcel Correa, Oscar
Aguirre, Pablo D'Angelo, Manuela Manini,
Soffa Carluccio, Ana Livni, Fernando Escuder,
Mariana Muzi y Angela Rubino.

y expulsé del pafs a muchos de sus protagonistas. En segundo lugar, porque

se hirié mortalmente a una sociedad de clase media consolidada, culta, criticay
abierta, que participaba orgullosa de la convivencia democrdtica. Finalmente, por
el modelo econdmico liberal, instalado a partir de alli, que cambid las reglas de
juego productivas, comerciales y de consumo.

Paralelamente, habia en el pafs una demanda de imagen corporativa de produc-
tos, que representaban el patrimonio grafico de la vida cotidiana de los uruguayos.
En este sentido, resulta interesante la hipétesis de Marcos Larguero cuando sefiala
que, en cierta medida, los productos importados que volvieron a aparecer en las
géndolas de supermercados y comercios mostraron novedades en el medio uru-
guayo e incitaron a una renovacién del disefio de envases, marcas y productos.

Nuevos signos de actividad

S6lo a partir de la segunda mitad de la década del ‘80, y en simultdneo con una
trabajosa reconstruccién democrdtica, surge una nueva etapa de desarrollo de la
cultura y también del disefio en el pafs. Hay exploraciones todavia fragmentarias
pero también con signos evidentes de una mayor actividad en relacién con el dise-
fo, que se instala como tema en los medios, en la formacién terciaria y en algunos
segmentos del aparato productivo en proceso de cambio.

Se trata de signos de diferente tenor, valor y trascendencia, entre los que se
destaca, en primer lugar, la definitiva apertura de un centro especializado de
ensefianza del disefio. Sin duda que para que una disciplina exista y se consolide
en cualquier sociedad, es imprescindible contar con una formacién especifica de
profesionales en dicha drea y pensada desde una politica que justifique el desa-
rrollo de la actividad, pues no alcanza con que algunos la practiquen en forma
autodidacta. Este nacimiento se da en Uruguay en 1987 con la creacién del Centro
de Disefio Industrial (CDI) del Ministerio de Educacién y Cultura, fruto de un
programa de cooperacién técnica italo-uruguayo; bajo la direccién de la arquitecta
Franca Rossi, comenzé a dictar sus cursos al afio siguiente y los primeros profesio-
nales egresaron a partir de 1992.

La continuidad de dicha formacién especializada ha ido insertando paulati-
namente en el medio nacional nuevos profesionales en disefio industrial y textil,
aunque todavia con una incidencia acotada, por lo breve de la trayectoria del CDI y
porque sdlo ingresan cada afio veinte o treinta estudiantes. Aun as{, comenzaron a
conocerse los primeros estudios de disefiadores nacionales: Kairos y Cronos, Grupo
MDM, Diseiio Bdsico, Carluccio-Manini, Livni-Escuder, entre otros, que trabajaron
para empresas como Motociclo, Manos del Uruguay, Artesanos Unidos o Antel.[22]

En 1994 se sumo la oferta de formacién privada, con la Licenciatura en Diseno
Grafico en la Universidad ORT primero, y mds tarde con carreras de disefio en la
Universidad de la Empresa y otros institutos. Asimismo, en la Facultad de Arqui-
tectura de la Universidad de la Republica el Instituto de Diseno retomd la antigua
linea de investigacion en diseno de equipamiento, y también la ensefianza a
través de cursos de disefio de interiores y de muebles, dictados por el arquitecto
italiano Agostino Bossi.

Otro signo de actividad en disefio es la fundacién de distintas asociaciones que
agrupan a los disefiadores, con el fin de contribuir al reconocimiento de la pro-
fesién y ala difusion del trabajo de sus miembros. En ese orden, y con mds de 40
afos de trayectoria, Jorge de Arteaga fue nuevamente protagonista. Fue fundador y
primer presidente de la Asociacién de Disefiadores Graficos Profesionales del Uru-
guay (ADG), en 1990. En este emprendimiento lo acompafan otros disefiadores
también de larga actuacién en el pais, como José Prieto, Jorge Rodriguez Delucchi,




Marcos Larguero y Rodolfo Fuentes, entre otros.[23] ADG trabajé por la concrecién
de una formacion universitaria especifica, as{ como en la promocién y respaldo

de sus asociados, organizando exposiciones y concursos de disefio, y editando un
boletin en el que mantuvo una prédica constante por la defensa de la profesién.

Una actividad particularmente relevante en su corta trayectoria fue la orga-
nizacién, en octubre de 1997 en Punta del Este (Maldonado), del Congresoy
Asamblea General de Icograda (International Council of Graphic Design Associations),
que reunié en Uruguay a los representantes del disefio grafico mundial.[24]
InterCambios/ExChanges fue el nombre de todo el encuentro y también el tema de
los dieciséis carteles que representaron al disefio gréfico nacional. El congreso de
Punta del Este demostrd también el vacio y la indiferencia de parte de las autorida-
des gubernamentales y los empresarios, que fueron grandes ausentes.

Nacieron también en los afios noventa otras agremiaciones de profesionales,
como la Asociacién de Decoradores y Disefiadores de Interiores Profesionales
(ADDIP) y la Asociacién de Disefiadores Industriales y Textiles (ADIT). Las trayec-
torias desparejas de todas estas asociaciones son también reflejo de las dificulta-
des que el desarrollo del disefio encuentra en nuestro medio. Sus historias son
breves, de poca proyeccion y presencia en la sociedad; y en algunos casos (ADG,
por ejemplo), incluso ya han desaparecido.

En materia de publicaciones, también aparecieron en el fin del siglo revistas y
suplementos dedicados al disefio. Ademis del citado boletin de ADG, del que se
editaron catorce niimeros entre junio de 1991 y noviembre de 1993, se publicaron
el suplemento Artey Diseiio del diario El Pais desde 1992, dirigido a un publico
muy amplio, 0 la Revista Elarga, de arquitectura y disefio, ms especializada. Otras
dos revistas de disefio tuvieron vida ain mds breve: Disefiador, dirigida por Nicolds
Branca y Alex Beim, edité sélo tres nimeros en 1997; y D-Disefio, del Centro de
Disefio Industrial, con cuatro nimeros entre 1993 ¥ 1995.

Finalmente, vale mencionar la organizacién de exposiciones como el Prirmer
Encuentro con el disefio nacional en 1995 o Disefio Uruguay. Historias de productos,[25]
¥ concursos como las Bienales de disefio de Herman Miller Uruguay, convocadas
en dos ediciones (1994 y 1996). De igual modo, es destacable la participacidn
de disefiadores uruguayos en eventos internacionales, como el Salén de Disefio
Movelsul de Brasil o la Segunda Bienal de Disefio de Saint Etienne, en Francia.

[23] El mismo De Arteaga, junto a Marcos
Larguero, Jorge Sayagués y Gustavo
Wojciechowski “Maca”, fundaron en 1993
un nuevo estudio de disefo grafico, BARRA/
Diseiio, muy activo a lo largo de toda la
década y responsable por un corto perfodo
del disefio del Suplemento Arte y Disefio, del
diario £/ Pais.

[24] Ver "El abc de Icograda” en Revista
Disenador, N° 2, Montevideo, 1998.

[25] Ambas exposiciones fueron orga-
nizadas por los disefiadores industriales
Carolina dos Santos y Alvaro Heinzen, junto
a otros profesionales; y concebidas para di-
fundir las disciplinas del disefio. La muestra
Diseno Uruguay. Historia de productos fue
integrada a la Feria del Centenario de la
Cémara de Industrias del Uruguay. Montevi-
deo, octubre de 1998.
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Los objetos mds recientes que allf se expusieron responden mayoritariamente
a disefiadores jovenes y précticas productivas todavia discontinuas. La dicotomia
industria-artesania ya no los angustia y abren interrogantes sobre las nuevas
practicas de disefio en Uruguay, sin poder definir atin si ellas logrardn tomar una
envergadura tal que genere un cambio de condicién cualitativa.

En el disefio de comunicacidn visual, los nuevos profesionales universitarios
también comenzaron a insertarse en el medio y son protagonistas de un nuevo
desarrollo de la disciplina. En los ultimos afos, a la vez, varias marcas nacionales
emblemdticas como Conaprole (productos ldcteos), Ancap (combustibles) o Pluna
(linea aérea) fueron redisefiadas, asi como distintas empresas de servicios.

A modo de conclusién, debemos decir que en Uruguay no se reconoce aun al
disefio como profesién especifica y necesaria. El disefio no es parte, muchas veces,
de los proyectos industriales, ni de las politicas gubernamentales o de los progra-
mas culturales, de informacién y comunicacién.

Es habitual, por ejemplo, que una iniciativa en materia de identidad o de dise-
no de informacién publica sea ignorada por la administracién politica siguiente;
como si se tratara de una marca de gestion y no de una herramienta de comunica-
cion institucional. El disefio no cuenta, no termina de pagar derecho de piso.

Para terminar, mencionemos algunas experiencias de la ultima década que per-
miten una mirada mds optimista. Por un lado, el disefio de un logo institucional y
de campanas de informacién masiva en la Intendencia Municipal de Montevideo
desde mediados de los noventa; y por otro, el concurso para disefio de las nuevas
cabinas y ctipulas de teléfonos publicos, convocado por la empresa estatal de
telecomunicaciones Antel, en noviembre de 1996.

En este tltimo caso, y habiendo ganado el primer premio, el Grupo MDM (Mo-
delo de Disefio Mental), integrado por los disefadores industriales Ferndn Luna,
Giovanna Carrara y Ariel Rajchman, fue contratado por Antel para la realizacién del
proyecto definitivo y luego por la empresa fabricante (Schlumberger Industries,
asociada en Uruguay a Micromecdnica S.A.) para realizar el asesoramiento y ges-
tién de la fabricacién del producto.

Conaprole Jll Conaprole
——




Este proyecto de disefio industrial y sus resultados pueden ser vistos como
un hito en la historia de la disciplina en Uruguay: porque fue iniciativa de una
empresa publica para resolver un producto de primer orden, que se aplicd en todo
el pafs, y sobre todo, porque involucrd a los disefiadores en todas las etapas del
proceso de disefio y fabricacién; es decir, se reconocié la importancia del rol del
profesional especifico.

Finalmente, hay que destacar el desarrollo, en el afio 2002, de 1 marca-pais
“Uruguay Natural”, como una estrategia para unificar y dar coherencia a la oferta
turistica, dentro y fuera del pafs. Fue disefiada por la empresa de comunicaciones
[+D, dirigida por los disefiadores Gonzalo Silva y Nicol4s Branca.
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El siglo XIX venezolano fue signado por la turbulencia polftica, materializa-
da en sucesivos levantamientos armados que fueron encabezados tanto por los
generales que participaron en la gesta independentista como por los caudillos que
surgieron en las diferentes regiones del pais después del afio 1830.

La economia se caracterizé por la monoproduccién, y pasé de la actividad agri-
cola a la petrolifera: la siembra de cacao dominé en el siglo XVIII y la de café duran-
te el XIX, mientras que la actividad petrolera ha sido exclusividad del siglo XX.

La carrera extractiva comenz6 con la explotacién del asfalto: en 1870 la primera
compafiia venezolana de petrdleo naci¢ en una hacienda de café ubicada en el
estado Tdchira. Se llamé Petrolia del Tachira, la produccién diaria apenas alcan-
zaba los 60 barriles. A principios del siglo XX el gobierno entregé concesiones a
particulares venezolanos, quienes las obtenfan con el propésito de negociarlas
con inversores extranjeros. Asf se introdujo el capital internacional al pafs.

La existencia de una industria petrolera dominada por las transnacionales
europeas y estadounidenses durante mds de medio siglo impacté en la cultura
del pais de tal manera que dejé huella en el ejercicio del disefio y el desarrollo de
las publicaciones impresas. Un ejemplo es la revista Tdpicos Shell, creada en 1939
por la Royal Dutch Shell en la ciudad de Maracaibo como la primera revista de
periodismo industrial del pais. Este medio informativo, que circul durante més
de 50 anos, continué bajo el nombre de Tdpicos en Maraven, filial de Petréleos de
Venezuela (PDVSA) después de la nacionalizacién en 1975. A través de las trans-
formaciones que experimento esta publicacién, se pueden observar los cambios
tecnologicos en la produccién gréfica, y notar la evolucién del disefio producido
en el seno de la principal industria del pafs.

Puede considerarse el comienzo del siglo XX en Venezuela el 17 de diciembre
de 1935, fecha en la que fallecié el presidente Juan Vicente Gémez, quien goberné
autoritariamente desde 1908 un territorio eminentemente rural. Después de la
muerte de Gomez se propicié la apertura hacia la democracia, experimentédndose
un periodo muy convulsionado que se extendié hasta el afio 1948, cuando las
Fuerzas Armadas propinaron un golpe de Estado al presidente Rémulo Gallegos.
Apartir de 1948 asumid la jefatura de gobierno una Junta Militar presidida porel
coronel Carlos Delgado Chalbaud, quien fue asesinado en 1950. Posteriormente, el
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[1] La Academia de Bellas Artes de Caracas
en 1936 pasd a ser la Escuela Nacional de
Artes Plasticas y Artes Aplicadas (incluyd
pintura mural, dibujo ornamental, ceramica,
artes textiles, vitral, escenografia y esmal-
tes).

[2] A su llegada a Venezuela Comnelis Zitman
trabajé en la ciudad de Coro coma dibujante
técnico. En 1949 se trasladé a Caracas,
donde pintd letreros hasta que recibid el en-
cargo de disefar y fabricar el mobiliario para
una concesionaria de automaviles General
Motors en Maracaibo. Desde ese entonces
desarroll6 stands, dispositivos de exhibicion
y muebles para la oficina para Decodibo. El
crecimiento fue tal que Anthony Dibo se aso-
cit con dos arquitectos venezolanos, Carlos
Guinand y Moisés Benacerraf, para fundar la
primera tienda Decodibo (1955) en Caracas.
Zitman era el director técnico de |a fabricay
disefi6 una linea de muebles. Al poco tiempo
se separd de Dibo y cred los Talleres Zitman,
asociado con los arquitectos venezolanos
Antonio Carbonell, Diego Carbonell y Oscar
Carpio. La empresa posteriormente fue
Tecoteca Industria Nacional del Mueble.

[3] Nedo M.F. estudié en el Instituto Comer-
cial y Técnico de Milan y en la Academia

de Bellas Artes de la misma ciudad. Gerd
Leufert se formd en la HfG Hannover, la
Escuela de Artesania de Maguncia y en la
Academia de Bellas Artes de Munich.

[4] Ademas de su obra plastica, fue docente
del Instituto de Disefio Neumann/INCE.

poder se quedd concentrado en el general Marcos Pérez Jiménez, quien instaurd un
gobierno personalista desde 1952 hasta su derrocamiento el 23 de enero de 1958.

Los pioneros del disefio

Uno de los primeros artefactos disefiados en Venezuela data del siglo XIX. Se
trata de la pinza de Rincones, creada por Rafael A. Rincones con el fin de recupe-
rar piezas perdidas dentro de los pozos explotados por la compafiia Petrolia del
Tachira. Sobre dicho objeto se conoce inicamente la descripcién hecha por Adolfo
Ernst en el inventario de la Exposicién de Caracas organizada por el gobierno del
presidente Antonio Guzmadn Blanco en 1883, para celebrar el Centenario del nata-
licio de Simén Bolivar. Ademds de la pinza de Rincones, se presentaron otros arte-
factos ideados completamente por venezolanos: la mdquina para prensar y grabar
jabén que trajo José Maria Olivares desde Maracaibo o el fracmetro (aparato para
trazar y cortar todo tipo de ropa) que, segtin Adolfo Ernst, tuvo poca aceptacion.

Por su parte los artistas pldsticos fueron los pioneros del disefio grafico,
haciendo uso de las habilidades técnicas aprendidas en las academias de Bellas
Artes[1] enclavadas en Caracas, Mérida, Barquisimeto y Valencia. Como autodi-
dactas en disefio muchos de ellos, se dedicaron a la diagramacién e ilustracién
de diarios, revistas y carteles. Trabajaron como directores de arte de las primeras
agencias de publicidad e idearon marcas y la gréfica de los empaques de productos
alimentarios nacionales. Las mejores muestras del disefio grdfico hecho en el pafs
durante las décadas del ‘30 y del ‘40 presentan la influencia del art decé.

Entre los artistas que se dedicaron al disefio gréfico estdn Pedro Angel Gonzilez,
Rafael Rivero Oramas, Carlos Cruz-Diez, Mateo Manaure y Manuel Espinoza.

Como hasta 1964 no hubo en el pais escuelas que formaran profesionales en
disefio, también arquitectos, asumieron este oficio.

El disefio venezolano en los afios cincuenta

La década del ‘50 se caracterizo por la bonanza petrolera heredada del gobierno
democrético del presidente Rémulo Gallegos. Venezuela por primera vez obtuvo
cuantiosos ingresos por la explotacién de su subsuelo. Estas ganancias se eviden-
ciaron en las grandes realizaciones del siguiente gobierno, el cual se asento6 en el
llamado Nuevo Ideal Nacional (NIN), que le asigné importancia a la moderniza-
cién positivista del pais.

El proceso de modernizacién fue favorecido por la inmigracién selectiva de
europeos. Asi llegaron figuras que ejercerfan fuerte influencia sobre el disefio
venezolano: en 1946 arribé desde Holanda Cornelis Zitman[z] a la ciudad de Coro,
capital del estado Falcdn, quien hizo un importante aporte en el disefio industrial
del pais a través de su trabajo en las empresas Decodibo y Tecoteca, asi como por
medio de su labor pedagégica en el Instituto de Disefio Neumann y en la Facultad
de Arquitectura de la Universidad Central de Venezuela. En 1950 llegé Nedo Mion
Ferrario[3] desde Italia y en 1951 Gerd Leufert, oriundo de Lituania. Estos tltimos
trabajaron en la industria publicitaria venezolana, dominada en aquel entonces
por agencias estadounidenses y britdnicas.

Otros inmigrantes que también dejaron su impronta en la practica profesional
fueron Gertrude Goldschmidt “Gego”,[4] Ramén Martin Durbdn, Guillermo
Heiter, Marcel Floris y Larry June.

“Gego” fue una ingeniera-arquitecta que llegé de Alemania en 1939 para dedi-
carse al disefio industrial. Ramén Martin Durban desembarcé en 1940 provenien-
te de Espafa. [lustrd y creé numerosas portadas para libros entre los afios cuarenta



y cincuenta. Guillermo Heiter, nacido en Praga, disefio, entre otros, el pictograma
de Pinturas Montana, empresa de los hermanos Hans y Lotar Neumann, también
de origen checoslovaco.

Por su parte, el francés Marcel Floris residié en el pais desde 1950, y trabajoé pa-
ralelamente como pintor y disefiador, una caracteristica comun de los precursores
del diseno venezolano. La excepcién en este sentido fue Larry June, norteamerica-
no que lleg6 al pafs en 1942 como técnico de la Creole Petroleum Corporation.

También se afincaron en Venezuela durante ese perfodo el austriaco Rudolf
steiskal y el arquitecto estadounidense Emile Vestuti, este ultimo contratado con
la finalidad de apoyar el disefio y la produccién de la fébrica Decodibo.[5]

Lampolux, Decodibo, Tecoteca, la Galerfa Hatch y Capuy,[6] eran fdbricas que
contaban con sus propios locales de venta. Estas modernizaron el estilo del disefio
de interiores y mobiliario, los cuales ponfan en evidencia un estilo de vida préspe-
ro, identificado con una sociedad que pasaba de lo rural a lo citadino.

El primer profesional venezolano en asumir el disefio de mobiliario moderno
fue Miguel Arroyo,[7] quien comercializé sus disefios a través de la tienda Gato.

A partir de los afios cincuenta trabajaba también por encargo. Sus piezas siempre
fueron unicas, de produccion artesanal, y dirigidas a un selecto grupo de clientes y
amigos. Las maderas venezolanas fueron su material preferido.[8]

En el dmbito publico, el Museo de Bellas Artes, y en la esfera privada, la indus-
tria petrolera y las agencias de publicidad fueron los espacios donde se manifesté
el disefio grafico en catdlogos, revistas y afiches durante las décadas del ‘5o y del
‘60. Se registra una diferencia con la industria editorial de diarios y libros, concebi-
dos por tipégrafos, oficio generalmente aprendido con la prdctica.

En las agencias publicitarias se creaban campanas y proyectos de imagen
corporativa segun los esquemas estadounidenses y europeos. Cabe destacar que
antes de 1950 ya estaba en el pafs McCann Erickson y se habfan fundado ARS y
CORPA (Corporacion Publicitaria Nacional).

Por su parte, las petroleras crearon manuales de identidad corporativa y revis-
tas como Tdpicos Shell, Shell y El Farol, que fueron ejemplo para los disefiadores.
Explicaba José Antonio Giacopini Zarraga: “Ya en 1952 Topicos se habia convertido
en una revista de tanto interés para el personal y el puiblico ajeno a la industria, que se
decidid hacer dos revistas, una para circular dentro del personal de la empresa con la
orientacidn especifica correspondiente, la cual siguio llamdndose Tépicos Shell y una re-
vista institucional de gran calidad para circulacion general que fue la Revista Shell, con
aspiraciones de ser un nuevo ‘Cojo Illustrado’lo] (...) era trimestral, muy bien realizada
con papel e ilustraciones de la mds alta calidad, hizo su aparicion en el afio 1952 y tuvo
10 afios de vida (...)”.(Romero, D., 1989, p. 10)

En cuanto al drea cultural publica, se destaca el disefio de los catdlogos y afi-
ches del Museo de Bellas Artes, muchas veces disefiados por los mismos artistas.
Esta institucién generd la tradicion del cartel cultural. En Venezuela, a diferencia
de Europa y muchos paises latinoamericanos, no existe la costumbre de emplear
el afiche como medio de comunicacién masiva. El fenémeno en el pais es curioso,
puesto que ha sido un género grafico que se ha acotado a la cultura y la politica.

Los mejores ejemplos de la cartelistica nacional han surgido de las institucio-
nes culturales. El tiraje suele ser limitado y su distribucién, reducida, pues circula
entre un grupo erudito y de elite. En vez de tener presencia urbana, es un material
que se vende y posteriormente es enmarcado como complemento decorativo para
espacios interiores.

[5] Decedibo, al igual que Tecoteca y Capuy,

son tiendas que fueron inauguradas en

los afios cincuenta en Caracas, y tuvieron
sucursales en Maracaibo y Valencia. Las
tres todavia existen. Decodibo fue fuerte

en la importacidn de lineas de mobiliario

vy accesorios para la oficina y el hogar. En
tiempos recientes, volvié a incorporar piezas
nacionales, disefiadas por arquitectos como
Edmundo Diquez.

[6] En 1954 se fundd |a Compania Anonima
Puente Yanes -CAPUY-, del ebanista yugos-
lavo Franz Resnik, Ernesto Blohm, Claudio
Civitico y Giovanni Caputi. Para 1980 el
estilo Capuy se hacia presente en espacios
corporatives v hoy en dia se mantiene como
una referencia.

[7] Miguel Arroyo estudid en los EEUU.,
formd parte del grupo Los Disidentes en
Paris. Incursiond en la comercializacion de
sus disefios a través de |a tienda Gato. Fue
director del Museo de Bellas Artes entre
los afios 1969 y 1975, promocioné el disefio
en sus diferentes areas, a través de la
presentacion de exposiciones nacionales e
internacionales. También fue el responsable
de la creacitn del departamento de disefio,
que dirigi6 Gerd Leufert.

[8] Las maderas preferidas fueron acapro,
canalete, capure, carreto, pardillo, samén
negro, nogal, vera y zapatero, en combina-
cion con tejidos de fique, esterilla, cuero de
vaqueta, hasta los embutidos en aluminio
y laton.

[9] £l Cojo Hustrado fue una publicacién
editada en Caracas en el siglo XIX, que es
una referencia para el periodismo.
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[10] “Chicho” Mata nacié en Sabana de
Uchire, un caserio en las montafas del
estado Bermddez, hoy Anzodtegui, en el
oriente venezolano. Con la militancia politica
en el partido Unién Republicana Demacrética
(URD) inicié su actividad como grabador.
Falleci6 en 1991.

[11] Argenis Madriz se formd en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas. Obtuvo una beca
del gobierno para estudiar disefio industrial
en el Philadelphia College of Art. En 1964 fue
llamado por el empresario Hans Neumann,
por recomendacion de Miguel Arroyo, para
dirigir el Instituto de Disefio. Posteriormente
fue docente de disefio tridimensional, Ha
sido autor de varios libros de educacién
artistica para la escuela media.

[12] Disefio gréfico, composicion tridimen-
sional, dibujo, color, tipografia e ilustracion
conformaban los contenidos basicos, com-
plementados por materias tedricas: historia
del arte, metodologia, semiologia, estética

y otros seminarios regulares. Materias com-
plementarias: cerdmica, fotografia, sistemas
de impresidn, arte textil. Los aspirantes a
inscribirse en el IDD debian efectuar un curso
introductorio con pruebas de admision.

[13] El Partido Comunista de Venezuela
(PCV} fue excluido del acuerdo, como una
estrategia de los firmantes para obtener la
aprobacién de Washington, una linea clara
de rechazo al comunismo en el marco de la
Guerra Fria.

Kadio
(iacas

Radio C
Boss. 1952

Savoy. 1958,

El caso del cartel politico ha sido diferente. Cubrié los muros durante las cam-
paiias electorales y su calidad en disefio y produccién gréfica ha sido variable; la
mayorfa de las veces se limitd a integrar en un soporte la fotografia del candidato,
el lemay el color de boleta. En la creacién de propaganda politica descollé entre
1959 y 1988 “Chicho” Mata (Francisco Manuel Mata Armas),[10] el hombre de
Uchire, xilégrafo y tipdgrafo, que usé sus grabados en la cuantiosa produccién
gréfica. Los afiches del Partido Comunista también se destacaron desde principios
de la década del ‘7o.

El 23 de enero de 1958 se quebranto la dictadura y comenzaron los tiempos de-
mocraticos. En Venezuela ya se habia iniciado la modernizacion del entorno fisico,
lo cual produjo el éxodo del campo hacia las ciudades. Los gobiernos democraticos
continuarian con el afdn constructor. El disefio, en general, no ocupé el espacio
publico en un pafs atn signado por profundas contradicciones sociales.

Afios sesenta: el inicio de la ensefianza

Con el impulso econémico en la década del ‘60 se creé en 1964 el Instituto de
Disefio (IDD), promovido por el empresario Hans Neumann, quien dijo: “Cuando
empezd el Instituto de Disefio, se tuvo la idea de hacer un instituto de disefio industrial. Su
primer director fue Argenis Madriz, quien se gradud en Pittsburgh de disefiador indus-
trial. Tratamos de lograr que el pafs apreciara el disefio y creyera en él. Por ser cautelosos,
hemos hecho dos: disefio industrial y diseno grdfico. Con el tiempo se demostro que los
que egresaron de disefio industrial no encontraron realmente posibilidad de canalizar su
creatividad en este campo, porque aqui se disefiaban muy pocas cosas (...). La razon por
la cual el disefio industrial no tuvo auge en Venezuela fue porque el mercado para este
producto era sumamente pequefio.” (Instituto Internacional de Estudios Avanzados,
1986, p. 24)

Aunque se habfa llamado desde los EE.UU. al disefador industrial Argenis
Madriz[11] para que dirigiera el IDD,[12] la dominante del instituto fue el disefio
bidimensional. Una de las causas fue el peso que tuvo la principal empresa de
Neumann -Montana Grdfica- y otra el hecho que el cuerpo docente estaba confor-
mado principalmente por artistas, lo que tuvo un impacto decisivo sobre el estilo
gréfico de la escuela, orientado a la abstraccién geométrica que dominé durante
veinte afios en Venezuela.

Indica la investigadora Susana Benko: “El arte abstracto geométrico (...) de alguna
forma influyd en los sesenta para un cambio de vision en el modo de asumir el disefio de
catdlogos y afiches. Su modernidad es palpable tanto en su concepcion como en su factura.
(...) Luego, ya en los setenta, la sintesis y la abstraccién de las formas o planos de color se
agudiza cuando algunos disefiadores logran distanciarse del mensaje y crean soluciones
auténomas”. (Benko, S., 2004, pp. 9-10)

Estas causas limitaron las posibilidades de vincular al instituto con la realidad
manufacturera del pafs. La primera promocién del Instituto de Disefio egresé en
1968. Los nuevos profesionales no encontraron en ese entonces un espacio que
les permitiera contribuir con un proyecto de pais. Incluso, la critica recurrente
que se hacfa al IDD era que operaba como una incubadora de creativos ajenos al
contexto social.

El 31 de octubre de 1958 los principales partidos politicos suscribieron el
Pacto de Punto Fijo,[13] con el fin de asentar el piso constitucional y garantizar
el respeto de los resultados electorales que se obtuvieron ese mismo afo. En las
elecciones presidenciales obtuvo el triunfo Rémulo Betancourt, dirigente fun-
dador del partido Accién Democrdtica (AD). Entre 1959 y 1960 estallé una crisis
economica. Las companias petroleras redujeron los precios del crudo venezolano



ante la orientacién nacionalista del mandatario entrante. Asi se inicié una década
dificil, de protestas callejeras, insurrecciones civico-militares y la lucha armada de
Jos partidos de izquierda que habfan sido excluidos del Pacto de Punto Fijo. Estos
formaron las Fuerzas Armadas de Liberacién Nacional (FALN), que se internaron
en las montaftas para luchar, y las Unidades Tacticas de Combate (UTC), coman-
dos guerrilleros con el apoyo de Fidel Castro.

En este marco se pueden destacar dos hechos: uno es la creacién de la Organi-
zacién de Paises Exportadores de Petrdleo (OPEP) en septiembre de 1960, promo-
vida por Venezuela y Arabia Saudita. El otro es la Constitucion promulgada el 23
de enero de 1961,[14] la de mds larga vigencia en la historia de Venezuela.

En 1962 surgié un fenémeno editorial: la revista CAL (Critica, Arte, Literatura),
disefiada por Nedo M.F., “El disefio y la diagramacion fueron las armas contundentes
que permitieron desarrollar la nocion de vanguardia. Fue un taller experimental de di-
sefio a manera personal. Muchos quisieron ser discipulos de Nedo después de CAL (...)".
(Cirdenas, M., 1996,p.2)

Raul Leoni asumi¢ la presidencia en 1964. Al igual que su predecesor, pertene-
cfa al partido Accién Democritica, su gobierno fue una continuacién del programa
establecido desde 1959. A Leoni lo sucedié Rafael Caldera en 1969, del partido
socialcristiano (COPEI), cuyo mandato culminé en 1974 (su segundo periodo fue
1994-1999). Asi se inici6 el sistema bipartidista, con la alternancia de AD y COPEI
en el poder hasta 1989.

A principios de los afios setenta, se veian los afiches politicos de artistas como
Manuel Espinoza para el Partido Comunista de Venezuela (PCV), que retomaba su
participacién democrdtica.

En el Museo de Bellas Artes (MBA)[15] durante la direccién de Miguel Arroyo
se cred el departamento de disefio. Durante su gestién como director del museo
facilité la llegada de exposiciones de artes aplicadas desde paises como Finlandia o

Japén, y la curaduria en disefio gréfico, que propicid varjas exposiciones nacionales.

Las influencias de la Escuela de Nueva York y del international style llegaron a
Venezuela “via las agencias publicitarias, las casas de composicion de tipos e imprentasy
las publicaciones especializadas de disefio como las revistas Print y Graphis”. (Pérez U.y
Salcedo, J., 2005, p. 27)

Del disefio de mobiliario que caracterizé la década del ‘50 no quedd mayor ras-
tro. Tecoteca fue vendida y el resto de las fabricas fueron cerradas, y sélo quedaron

ﬁz]

[14] Perdurd 38 afios: hasta 1999.

[15] Allf se exhibié Gréfica 1, exposicidn en
la que el Centro Profesional de Dibujantes
presentd avances graficos.
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[16] fue Taller de Disefio Publicitario,
transformado en Taller de Disefio Grafico por
sugerencia de Nedo M.F.

[17] Sotillo estudié artes plasticas y disefio
entre 1962 y 1969. Fue disefiador y curador
del Museo de Bellas Artes entre 1969 y 1975.
También se desempeiid como asesor de
disefio grafico del Centro de Arte La Estancia.
Obtuvo su primer premio internacional en
1975 con la publicacion Breve historia del
grabado en metal. En el afio 2004 obtuvo el
Premio Gutenberg en Leipzig.

[18] Santiago Pal, estudid en la Escuela de
Artes Plasticas entre 1962 y 1964. Obtuvo
nuUMEerosos reconocimientos y premios inter-
nacionales. Es el primer Premio Nacional de
Artes Plésticas reconocido por su labor en
el disefio gréfico (2002). Una retrospectiva
de sus afiches fue llevada a la Bienal de
Venecia 2005.

[19] Emilio Franco. Estudié diseno industrial
y publicidad en la Universidad de Michigan,
egreso en 1962. Al regresar a Caracas,
ejercid la docencia en el Instituto de Disefio
y fundé su estudio JEF Diseiio Industrial -
FPublicidad. Desarrolld numerosos proyectos
de identidad corporativa. Como disefador
industrial generd la linea Cosmos para
Vencerdmica entre otros proyectos.

[20] Oscar Vazquez. Estudid en la Escuela de
Artes Plasticas Cristdbal Rojas, en el Centro
Gréafico de Caracas y en el Taller de Arte Ex-
perimental de Caracas. Disenid principalmente
para el sector cultural: Ateneo de Caracas,
Fundarte, Galeria de Arte Nacional. En 1983
diseno la revista Topicos de Maraven. Fallecio
en el afio 2002.

las tiendas como comercios que ofrecian piezas traidas desde el exterior. El caso de
Capuy fue diferente: a partir de 1965 inicié la fabricacién local con disefios propios
con influencia del disefio danés.

Cornelis Zitman, escultor y profesor en el Instituto de Disefio fue convocado
1966 por la empresa Philips en Venezuela para incorporarse al departamento de
fabricacion. Allf disefid, hasta avanzada la década del ‘70, muebles de estilo moder-
no, a los que se integraban tocadiscos y televisores. Pero la industria manufacture-
ra, en general, recurria al plagio y a la copia.

Afios setenta: el disefio en la “Venezuela Saudita”

La llamada Venezuela Saudita fue cubierta por una lluvia de “petrodélares”
que aprovecharon los venezolanos de los estratos medios y altos. En general, se
importaban los mds diversos productos y servicios, con el dinero que circulaba
generosamente. El Estado intent6 ejecutar medidas proteccionistas hacia la in-
dustria manufacturera nacional: aranceles sobre los bienes importados y subsi-
dios a los empresarios nacionales, que s6lo desencadend corrupcidn e incentivé
una cultura cortoplacista.

El primer perfodo presidencial de Rafael Caldera culminé en 1974, es recorda-
do el allanamiento y cierre de Universidad Central de Venezuela en 1970 como
una medida para frenar el movimiento de reforma estudiantil. Esto ocasiond la
mudanza de muchos de los estudiantes de arquitectura al Instituto de Disefio
Neumann/INCE.

El disefio grdfico contd con generosos presupuestos para la concepcién de
publicaciones, carteles y “effmeros” de lujo. En esta fase participaron profesiona-
les formados en el Instituto de Diseno y en el Taller de Disefio Gréfico[16] de la
Escuela de Artes Plésticas de Caracas: Alvaro Sotillo,[17] maestro del disefio edi-
torial; Santiago Pol,[18] disefiador de carteles; Jestis Emilio Franco,[19] disefiador
de logotipos. Se destacaron también Oscar Vasquez,[zo] John Lange y Waleska
Belisario, entre otros.

En esta etapa resaltaron los catdlogos disefiados para el Museo de Bellas Artes y
la Galerfa de Arte Nacional, asi como los libros de la coleccién Fundarte y los de las
nacientes editoriales gubernamentales Monte Avila, Biblioteca Ayacuchoy Ekaré,
esta tltima dedicada a la literatura infantil ilustrada y editada con alta calidad.
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Las editoriales de libros escolares[21] se esforzaban por ofrecer un material
atractivo con ilustraciones, de una diagramacién sencilla. El disefiador no figuraba
en el staff y e] énfasis se ponfa en promover a los autores de los textos.

A partir de los ‘60 Venezuela atrajo a latinoamericanos que encontraban en el
pais lib ertad democratica. Llegaron a Maracaibo Jaime Yactayo,[22] oriundo de
Perti, y Lucrecia Hémez,[23] guatemalteca.

En el Zulia continuaron artistas pldsticos desarrollando el disefio, como Fran-
cisco Bellorin, quien estuvo vinculado a la Direccién de Cultura de la Universidad
del Zulia (LUZ), y Nubardo Coy, pintor dedicado al disefio editorial desde 1977 y
que llegd a dirigir la Escuela de Disefio Grafico de LUZ.

Caracas y Maracaibo tuvieron una etapa de “emblematizacién”: empresas de
diversos sectores contrataron disefiadores para concebir sus marcas. Jestis Emilio
Franco contribuyé con esta tendencia, poniendo atencién en la educacién del
cliente sobre la importancia de la marca y sus aplicaciones. “Estos afios fueron muy
productivosy asi muchos disefiadores profesionales comenzaron a prestar sus servicios.
Incluso se establecieron compariias especializadas en el desarrollo de marcas entre las
que podemos mencionar a Graform o Barry Laughlin y Asociados (...).” (Pérez, U.y
Salcedo, J., 2005, p. 37)

Graform fue un estudio asentado en Caracas, conformado por los ingleses David
Punchard y Ciro Marchetti: “Punchard era disefiador grdfico formado en el London
College of Printing y su socio Ciro Marchetti, aunque tenfa vocacion artistica, también ha-
bia estudiado la misma carrera en Inglaterra. Esta oficina se especializd en el disefio con
aplicaciones publicitarias y en el desarrollo de identidad corporativa, siendo sus principales
clientes las entidades bancarias, la recién nacionalizada industria petrolera, las tabacaleras,
agencias de publicidady otras empresas de origen britdnico asentadas en nuestro pats (...).
Graform es el fundador del disefio comercial en Venezuela.” (Pérez U.y Salcedo, J., 2005,
p.58)

En 1971 se promulgé la ley sobre bienes afectos a reversién en las concesiones
de hidrocarburos, que inicié la nacionalizacién petrolera, cuyos puntos culminan-
tes tuvieron lugar durante el primer mandato de Carlos Andrés Pérez, presidente
de 1974 a 1979. El primero de enero de 1976 se anuncid formalmente la naciona-
lizacion de la industria petrolera en Cabimas, estado Zulia: fue creada Petréleos de
Venezuela S.A. (PDVSA), conformada por un conjunto de empresas filiales.

[21] Colegial Bolivariana (CO-BO) fue
una de las editoriales que se especializd
en esta area.

[22] Conocido como Jaime de Albarra-
cin, estudid disefio publicitario en Lima

y frecuentd el taller del disenador suizo
Werner Stoeckli. Realiz6 trabajos para la
Fundacién Cultural Banco de Maracaibo.
También trabajé en la agencia publicitaria
Corpa Maracaibo. Ha desarrollado trabajos
de caligrafia, tipografia, ilustracion, disefio
editorial, marcas y carteles.

[23] Lucrecia Homez. Estudid disefio gréfico
en Boston y en Parfs. Se radicd en Venezuela
y disenid carteles, catlogos, portadas de re-
vistas y desde mediados de los afios noventa
dirige la Fundacién Luis Homez.
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La nacionalizacién significé el control de los recursos y el paso de un esque-
ma rentistico a otro productivo. En la industria trabajaban entonces numerosos
profesionales venezolanos, quienes habfan asimilado la “cultura petrolera” mo-
delada con pardmetros de exigencia y calidad extranjeros, y en la cual el concepto
de identidad corporativa era comprendida en su mds vasto sentido: laimagen
cumplia un rol preponderante, y por ende, el disefio era apreciado por el valor
agregado que aportaba. Asi fue que cada filial invirti6 en el disefio de la imagen,
en programas de sefializacién y hasta en la edicion de publicaciones de impeca-
ble facturay contenido, como los Cuadernos Lagoven o Venezuela Tierra Mdgica,
editadas por Corpoven.

Desde finales de los sesenta, los arquitectos realizaron proyectos relacionados
al equipamiento urbano y al drea de artefactos. Usualmente emplearon pldstico
y fibra de vidrio. Por ejemplo, Carlos Vicente Fabbiani proyectd las escaleras y las

[24] Megaproyecto arquitectnico habita- duchas del Parque Central,[24] y cred un molde para un ala de un avién ultralivia-

cional y comercial caraquefio que pretendia no de traccién humana.

emular el Central Park neoyorkino, erigido En cuanto a los productos disefiados y fabricados en el pais, el juguete

durante los afios setenta. Volarquete fue producido entre los afios 1975 y 1976 por Corveplast de Enrique
Puig Corvette, que contraté a Leonel Vera, egresado del Instituto Neumann, para el
disefio del avioncito, del empaque y su grafica. La iniciativa no fue exitosa, ya que
no pudo competir con los juguetes importados.

En 1979 Carlos Andrés Pérez, militante de Accién Democratica (AD), transfirié
la presidencia al candidato del partido COPEI, Luis Herrera Campins, quien se
hizo cargo de un pafs con una crisis econdmica incipiente que desembocé en el
“viernes negro”.

Anos ochenta: la crisis obliga a disefiar

El 18 de febrero de 1983, conocido como el “viernes negro” se anuncié la deva-
luacién del bolivar frente al ddlar. Esta devaluacién beneficid al disefio, ya que ante
la imposibilidad de importar, la industria nacional se vio obligada a producir: la
industria alimenticia resolvié el disefio de empaque con talento criollo. Asimismo
se produjo un proceso de actualizacién que incluyé la modernizacién de los equi-
pos de impresidn y la profesionalizacién de los encargados de la diagramacién

222 en revistas y periédicos. Debido a la obligatoriedad de difundir musica “made in

Venezuela”, las empresas discograficas se vieron obligadas a contratar cantantes,
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productores, técnicos de sonido y disefiadores para el disefio de las cardtulas de
los LPs, como también para el material promocional.

Barry Laughlin y José Cremades concentraron en sus estudios gran parte del
disefio de envases que se presentaba en las estanterias nacionales, e incluso, han
llegado a expandir su trabajo a otros pafses: en el caso del primero, mudé su
oficina a los EE.UU., mientras que Cremades disefi6 para Centroamérica y algunos
paises sudamericanos vecinos como Ecuador.

Asimismo, los diarios iniciaron un proceso de renovacién gréfica en los ‘8o.

El Diario de Caracas, fundado en 1979 por el emprendedor Hans Neumann, fue
ionero en el redisefio de los medios de comunicacidén impresos. Este cambio fue
llevado también al interior del pafs en diarios como Panorama y La Columnalzs] en
Maracaibo. A partir de los ochenta, se incluyé la figura del disefiador en la némina

y en los créditos, y su presencia fue manifiesta. Las revistas también actualizaron
su diseno, entre otras: Producto (en la que participé Juan Fresdn, argentino, radica-
do en Venezuela), Publicidad y Mercadeo, y Estilo.

El gobierno de Luis Herrera Campins culminé con los indices de popularidad
mds bajos de la democracia. A partir de 1984 asumié la presidencia un nuevo
representante de Accién Democritica, Jaime Lusinchi, cuya campatia electoral,
disefiada por Juan Fresdn, fue innovadora en la construccién del repertorio gréfico
politico.[26]

El cambio de las condiciones financieras internacionales y la evolucién del mer-
cado petrolero provocaron la crisis econémica de 1983. Sin embargo, la industria
petrolera continuaba siendo fuerte empleadora de disefio. Alvise Sacchi, de origen
italiano, trabajo para PDVSA y varias filiales y modernizé las publicaciones de la
empresa. Elabor¢ el Manual de Identidad Gréfica de PDVSA: “En esa época se habia
desgastado mucho el simbolo disefiado por Franco. Fotagrafiaban el simbolo en una
pieza impresa porque ya no tenian el original. Asi se fue deformando. Lo revisé y agregué
PDVSA, como acronimo eliminando ‘Petrdleos de Venezuel@’. Se desarrolld un sistema
de imagen, que la empresa no tenia y que se utilizd durante muchos afios (...)". (Pérez,
2005, s.e.) Ademds de los informes de gestién, PDVSA continué editando las revis-
tas que se publicaban en la época de las transnacionales. En el caso de Tdpicos, en
1983 se contratd a Oscar Vasquez para el disefio, y los textos se agilizaron con la
variedad de fuentes, producto del uso de la fotocomposicién, una tecnologia que
recién se incorporaba en Venezuela.

[25] La Columna, es considerado el primer
diario diagramado por computadora en el
pais. Participd en el disefio de la nueva
imagen de este medio Juan Bravo. Se inici6
como ilustrador, caricaturista y dibujante
de comics en el diario La Criticay se ha
especializado en el disefio de publicaciones
periodicas.

[26] Juan Fresan. Publicista nacido en
Viedma (Argentina). Se radic6 en Venezuela,
donde permanecia por mas de diez afios.
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[27] Fundado por el disefiador industrial
Freddy Balza y el disefiador gréfico Carlos
Mérquez. Capacita personal en las dreas de
disefio industrial, diseno gréfico, disefio de
interiores e ilustracion. Actualmente posee
sedes en Caracas y Valencia.

[28] Abrieron otros institutos de ensenanza
en comunicacion visual como el Instituto de
Diseiio Darias (IDDAR), el Instituto de Disefio
Mir6, el Instituto de Disefio Perera y el
Centro de Disefio Digital.

Atn se discute sobre quién trajo la primera mdquina de composicién tipogra-
fica digital a Venezuela. Algunos afirman que llegé inicialmente a Puerto Ordaz,
estado Bolivar, mientras que otros dicen que el responsable fue Graform. La
fotocomposicién caracterizé el disefio en los afios ochenta. El tipdgrafo venezola-
no John Stoddart fue invitado por David Punchard para trabajar en Graform para
instalar una méquina de tercera generacién y capacitar personal para su manejo.
Este hecho sefala el impacto de la fotocomposicién. En un corto plazo la compe-
tencia adquirié la misma clase de equipos.

Comunicadores visuales venezolanos activos en los anos ochenta coinciden en
sefialar que los proyectos de identidad corporativa, y particularmente el disefio de
marcas, mantuvieron el impulso que trafan desde la segunda mitad de la década
anterior.

Comenz6 a surgir una variada oferta de cursos que, si bien no tenfan todavia
el reconocimiento del Ministerio de Educacién, formaban disefiadores para el
mercado: el Instituto de Disefio Caracas (1983)[27], €l Centro Artistico Villasmil
(1986), el Instituto Universitario Monsefor de Talavera. Este abrid la carrera de
Técnico Superior Universitario en Disefio Grafico (1989), igual que el Instituto
Universitario Técnolégico Rodolfo Loero Arismendi, mientras que en 1990 surgié
en la capital “la Asociacidn Pro Disefio, con 80 alumnos y 15 profesores que se retiran del
Instituto de Disefio (Neumann), luego de haber alertado sobre el deterioro académico que
sufria para entonces el instituto (...). Su primer director fue Felipe Mdrquez, artista plds-
tico e investigador en la especialidad de historia del libro.” (Esté, A.y Salcedo, J., 1996,
p- 168)[28] Pro Disefio es la continuacién directa del Neumann/INCE.

El Instituto de Estudios Avanzados, IDEA, dirigido por Carlos Cruz-Diez, tuvo
la iniciativa en el afio 1986 de organizar dos talleres de reflexién sobre la prictica
del disefio en Venezuela. El primer taller abordé el tema “¢Se consume o se gene-
radiseno en Venezuela?”. El segundo, “La ensenanza del disefio”. En este taller,
Efrain Gonzdlez dio cuenta de los resultados en la historia del Instituto Neumann
desde su creacién en 1964 hasta mediados de los ochenta, que resumia asi: “Han
egresado mds de 200 profesionales de las aulas del instituto y se han integrado al aparato
productivo. Algunos egresados alternan la profesion con la préctica docente, lo que eleva
el nivel de exigencia. En las artes pldsticas también contamos con importantes repre-
sentantes en las diversas tendencias y corrientes. El Estado se ha nutrido de esta fuente
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empleando y contratando egresados de las distintas dependencias. La industria privada
también se ha visto beneficiada con la contratacion de estos egresados”. (Instituto Inter-
nacional de Estudios Avanzados, 1986, p. 23)
Segtin un estudio que realiz el Instituto Neumann en 1986, el disefiador

4fico Pedro Mancilla referfa que, de 103 personas egresadas desde 1981, sélo
48 estaban trabajando, porque el resto, en su mayoria mujeres -se estimaba que
el 70% del estudiantado era femenino-, se casaron o dejaron el campo de trabaje.
“De esa cantidad, el 51% trabaja como free lancer y el 27,91% como empleado fijo. Entre
las instituciones que los contratan, se encuentran, en primer lugar, las compafifas publici-
tarias.” (Instituto Internacional de Estudios Avanzados, 1986, p. 22)

El disefio industrial, a diferencia del gréfico, se mantuvo postergado. Sin em-
bargo, el Instituto Universitario de Tecnologfa Antonio José de Sucre abrié en los
anos ochenta el T.8.U. (Técnico Superior Universitario) en disefio industrial, del
que egresaron profesionales que ejercieron la actividad. Casos excepcionales fue-
ron la oficina arquitectura y disefio Mobius,[29] Ignacio Urbina Polo,[30] Humberto
Santaromita,[31] Conrado Cifuentes[32] y Marfa Margarita Vernet,[33] quienes han
conjugado la experiencia docente con el emprendimiento empresarial.

Un caso particular es el de la tienda Casa Curuba, iniciativa comercial de Dennis
Schmeichler, la cual instalé en Quibor un taller donde se fabricaban piezas que
remiten a la artesania popular venezolana de Estado Lara. A finales de esta década
trabajé para Curuba Emile Vestuti, quien disefié la butaca Easy Rocker, una inter-
pretacion de la tradicional silla de paleta larense.

Después de la muerte de Vestuti en 1998, asumi6 la responsabilidad del di-
sefio de Casa Curuba el arquitecto con maestria en disefio industrial Jorge Rivas,
quien decidio separarse de la linea formal desarrollada por Vestuti para crear su
propio estilo.

El repentino auge del disefio y la fabricacién de mobiliario en Venezuela duran-
te los afios ochenta no se debi6 a la formacién de disefiadores ni a una tradicién
consolidada, sino a la devaluacién de la moneda. La tienda Capuy caracterizé la
situacion de la siguiente manera: “La crisis econdmica que emergid en febrero ‘83
0bligd a la industria del mueble a cambiar sus patrones de produccion y los ofrecimientos
al consumidor. Durante los aios del ‘boom’, aproximadamente el 10% de las ventas
de Capuy se sustentaban en muebles importados, sin contar que la produccién nacional
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[29] Mobius, formado en 1986 por George
Dunia y Leonel Vera, ambos egresados del
Instituto de Disefio. Con Mobius han em-
prendido proyectos de comunicacion visual,
arquitectura y disefio industrial.

[30] Ignacio Urbina Polo. Disefiador indus-
trial graduado en el Instituto Universitario
Tecnolégico Antonio José de Sucre en 1987
con maestria en ingenieria de producto

y ergonomia en la Universidad Federal

de Santa Catarina (Floriandpolis, Brasil).
Profesor y miembro del Consejo Director del
Instituto de Comunicacién Visual Prodisefio.
Director de proyectos de disefio industrial en
Metaplug C.A.

[31] Humberto Santaromita. Disenador
gréfico e industrial egresado del Instituto
Universitario Tecnoldgico Antonio José de
Sucre. Fundador de Iddea Inversiones.

[32] Conrado Cifuentes. Disefiador indus-
trial egresado del Instituto Universitario
Tecnolégico Antonio José de Sucre (1987),
Socio fundador de la compaiiia Otai Design
(1987), desde 1996 se ha dedicado casi
exclusivamente al disefio y produccion de
luminarias. Otai incursiond en la exportacién
de productos de disefio y fabricacion propia
a los EE.UU.

[33] Maria Margarita Vernet. Disefiadora
industrial egresada del Instituto de Disefio
Caracas. Fundd su propia empresa, Vernet,
para la que disena y produce carteras en
plastico.
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Caldero de aluminio. Primula Expres
1983-1984, Disefio: Paride Saraceni,
Fabricado por Primula. |317]
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era elaborada con maderas fordneas, predilectas por el consumidor venezolano, como el
nogal, el roble americano y el fresno. La imposibilidad de obtener divisas, las eventuales
devaluacionesy el aumento de los costos condujeron a emplear otras maderas de mayor
facilidad en su obtencidn y garantes de una buena calidad, como la caoba y el cedro, pero
el problema se presentd en las telas, principalmente lana o algoddn, teniendo que ser so-
licitadas al exterior debido a que la produccidn local no ha alcanzado los niveles 6ptimos
de calidad”. (Rojas, A., 1989)

El disefio industrial se limité durante este perfodo, casi exclusivamente, al pro-
yecto de mobiliario y a los accesorios para el hogar y la oficina, a algunos casos de
sefalizacién y equipamiento urbano, y a piezas para grandes proyectos arquitectd-
nicos construidos por el Estado. El catdlogo “Detrds de las cosas” compendia una
exposicion realizada en el Centro de Arte La Estancia en 1996, de productos de la
década del ‘80, a partir de una investigacién efectuada por un equipo coordinado
por Alberto Sato.

A principio de la década se inauguraron megaproyectos de equipamientos para
el Metro de Caracas y el Teatro Teresa Carrefio. En ambos trabajé un equipo mul-
tidisciplinario. El disefiador industrial de origen danés Herning Oloe, desarrollé
para el metro elementos como los torniquetes y la sefializacién en el interior de las
estaciones y en las dreas externas.

En el proyecto del Teatro Teresa Carrefio se destacd el disefio de las butacas, las
cuales “(...) fueron disefiadas centimetro por centimetro y detalle a detalle con precisidn
y exactitud. Todo comienza con el estudio de la forma anatdémica del cuerpo en la posicion
de sentado, tomando en consideracion detalles tales como el tipo de movimientos que
realiza el espectador promedio, su cantidad e intensidad, lo que incide en la resistencia de
los materiales a utilizar (...)". (s.a.,1984, p. 97)

En 1989 se produjeron dos acontecimientos de relevancia: el 27 de febrero
se desencaden¢ una explosién social que preludiaba las crisis politicas que se
sucederian en el transcurso de los préximos diez afios; y en diciembre se celebré
la primera eleccién de gobernadores, como parte del proceso de descentralizacién,
a partir del cual se le otorgé autonomfa administrativa a los estados. Estas son
claves para entender lo que vendria en el &mbito disefio en la década del ‘go.

|1318] Arg ctura y ) Mobius. [319]




La promocién en un contexto critico

Si se avanza hasta la década comprendida entre 1990y 1999 se capta atin un
clima convulsionado. Las crisis se suscitan en serie: el “Caracazo” el 27 de febre-
ro de 1989, 1os intentos de golpe de Estado de febrero y noviembre de 1992, el
enjuiciamiento y posterior destitucién de Carlos Andrés Pérez en mayo de 1993
yla profunda crisis del sistema financiero suscitada entre 1994 y 1995. Aunque
el contexto nacional se caracterizé por los conflictos, durante los afios noventa el
pafs contaba con un sector empresarial mediano, pequefio y micro, heterogéneo,
principalmente concentrado en las dreas de servicios y comercio, en detrimento de
lo manufacturero, ya que Venezuela jamds se ha destacado por su industria fabril,
lo cual ha sido visto siempre como una debilidad.

La caracteristica del disefio venezolano en los afios noventa es la heterogenei-
dad, como consecuencia de la diversificacién de los centros de formacién. Desde
la década del ‘80, el disefio se profesionalizé y se amplié el repertorio de estilos. Si
bien a mediados de este perfodo todavia predominaba la escuela del Neumann.,

Otro factor que incidié en el auge del disefio fue el ingreso del computador
personal como herramienta de trabajo lo que permitié el acceso libre a las activi-
dades de disefio. Recién en los noventa se fundaron la Escuela de Disefio Gréfico
en la Universidad del Zulia (LUZ) y la Universidad Rafael Belloso (URBE) en
Maracaibo, asi como las Escuelas de Disefio Gréfico e Industrial de la Universidad
de Los Andes (ULA) y la Escuela de Disefio Integral de la Universidad Nacional
Experimental de Yaracuy (UNEY).

Resalta la experiencia de la UNEY como escuela originada de un “laboratorio”.
La Escuela de Disefio Integral surgié de la convocatoria hecha por el director de la
universidad a un grupo de destacados profesionales. Estos crearon un comité para
planificar la creacién de una escuela “ideal”, con un pensum amplio, en el que el
estudiante abordara las mds variadas dimensiones del disefo. La iniciativa poco
frecuente fue el curso de formacién de profesores. /

La oferta educativa se orientd a la comunicacién visual en todas las dreas, inclu-
so multimedia y televisién. En 1995 se cred el Centro de Arte La Estancia, fue la pri-
mera institucidn venezolana especializada en promover disefio industrial, grafico y
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la fotografia, a través de exposiciones, la organizacién de eventos y la creacién de la
primera biblioteca nacional especializada en disefio y fotograffa. En 1992 fue creado
el Museo de la Estampa y del Disefio Carlos Cruz-Diez, que también tiene como
objetivo difundir y divulgar obras de disefio industrial, gréfico y la estampa.

El Centro de Arte La Estancia dependia de Petroleos de Venezuela, y era parte de
las iniciativas de responsabilidad social de la empresa. Desde su fundacién hasta
1998, este organismo presenté en sus espacios muestras y encuentros de relevan-
cia para el disefio grafico e industrial, y apoyé iniciativas en el interior del pafs,
como un concurso para el disefio del mobiliario urbano de La Vela de Coro (Esta-
do Falcdn) y las actividades de la Asociacién Latinoamericana de Disefio ~ALADI
Venezuela- cuya presidencia tenia sede en la ciudad de Maracaibo (Estado Zulia).
Venezuela conformd desde 1991 su propio comité nacional de ALADI (Asociacién
Latinoamericana de Disefio). Esta instancia promovid el disefio industrial en el
pais por medio de actividades como el foro “Perspectivas del Disefio Grafico e
Industrial en Venezuela” y el “Congreso Nacional Disefio Venezuela ‘987, llevados
a cabo en Maracaibo.

El disefio ha sido considerado usualmente en el pafs mds como elemento
apreciado por su valor creativo y estético, que como herramienta para incentivar la
competitividad y la productividad.

El disefio industrial fue integrado como herramienta para la competitividad
también en las empresas Caribe Ndutica y Orangex: “Desde el afio 1996, Orangex
inicid un plan de expansion que les ha permitido ser competitivos y colocar sus productos
en 23 paises del mundo. Orangex produjo el modelo de exprimidor de naranjas Ojex
disefiado por un equipo norteamericano y ganador del premio al mejor disefio 2000 de la
Sociedad Americana de Disefiadores Industriales. Entre los elementos del plan, el disefio
ha jugado un papel protagonico, puesto que les ha permitido cubrir la demanda de distin-
tos segmentos”. (Pérez U., 2000, P. 45)

Otro ejemplo fue el taller Metaplug, que se dedica al disefio, desarrollo y fabri-
cacién de proyectos como la Palm Young (Pda), una rampa para minusvalidos, en
pequefia escala.

En 1998 Hugo Chdvez, asumif la presidencia de Venezuela, después de prome-
ter profundos cambios.




En el transcurso de estos cincuenta afios, el disefio no logrd ser integrado a
politicas publicas por el Estado. El sector privado tampoco pareci6 interesado en
emplearlo como una herramienta para la competitividad porque opté por la im-
portacién y Ja copia. Sin embargo, hubo encomiables intentos de promocién[z4]
desde el sector cultural. El disefio en Venezuela existe, pero atin estd confinado en
pequefios espacios y aun no incide sobre la calidad de vida del ciudadano comtin.
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[34] En el 2003 cerrd el Centro de Arte La
Estancia y su personal fue despedido tras
plegarse al paro petrolero que se inicid en
diciembre del 2002. Al reabrir el disefio
quedd fuera de la programacion. El Museo
de la Estampa v del Disefio Carlos Cruz-Diez
mantiene su misi6n, pero con un presupuesto
que limita su accionar.
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