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Esta obra se propone perfilar una imagen de la América
hispano-portuguesa-indo-africana v de sus aportaciones culturales, expresadas
en un arte al que todavia se le regatean sus valores, sobre todo en los centros
desarrollistas dominados por un ctnocentrismao excluyente, que comprende no
solo a la Europa occidental. sino a los paises de la orbita soviética v a os
Estados Unidos de Noreamérica.

Indios, negros, espanoles, portugueses, mestizos, mulatos, con las aponaciones
de arrastre respectivas. y algunas gentes de varias latitudes en escala menor,
han contribuido a perfilar la identidad de nuevas sociedades, peneradoras de
valores plisticos v arquitectonicos diferenciados v encuadrados en su
circunstancia moldeadora. Estas sociedades no son simplemente ¢l resultado
‘de la imposicion a sangre v fuego de los patrones v arquetipos de las viejas
culturas de una Europa que va no dinge el mundo, pero que cred los mis
entre los vigenies cuando Aménica se incorpord a la civilizacion occidental.
Mejor dicho, cuando los europeos la incorporaron a la fuerza.

No fue en la América hispano-portuguesa, a diferencia de la anglo-francesa, tal
pretendida imposicion triunfante, No resulto una copia transplantada del
modelo conguistador, La raiz cultural primigenia era demastado fuerte para
sufrir ¢l eclipse total. Sobrevivid v sobrevive, Se enriquecio ademds, con la
Tortaleza fisica v la sensualidad del africano. Por mucho que se abuse del
manido concepto de scrisol de pueblos v de razass, lo cierto es que Ameérica
es tanto mas Aménca en razon de su capacidad de generar formas peculiares

e v o idon

El mayor asombro durante mis reiteradas expediciones por tierra, desde ¢l
Canada hasta la Patagonia, lo producia siempre la confrontacion de la colosal
desmesura de esas soledades que recornmos con elementos modernos ¥
relativamente confortables: vehiculos de doble traccion: sacos de dormir de
cilidas plumas v hoteles de la mas variada indole, desde muchas estrellas hasta
ninguna; musica estereofonica para aliviar jornadas de mil kilometros por dia
cuando hubimos de seguir, porque no habia otro remedio, la lamada carretera
panamericana; relectura del jugoso castellano de los cromistas.

Esta resurreccion de la Histona va remota, confrontada con la cambiante
realidad, que desde mi primera expedicion terrestre de hace treinta anos,
adguiria nuevas formas de expresion en las comunicaciones. en los principales
centros urbanos. en ¢l deterioro de la creacidon artesanal, en las costumbres,
fue dando forma a una vision de América reflejada cabalmente en sus artes,
en esta imterpretacion de un Nuevo Mundo. que no lo es s0lo en virlud del
juicio con que un curopeo entusiasmado lo llamo «nuwevow respecto del suvo,
sino nuevo en si, en coanto diferente de cualguier otro, incluido por cierto ¢l
Viegjo.

Al margen v a pesar de los angustiosos conflicios sociales, ccondmicos v
politicos que afligen a buena parte de los paises iberoamericanos, de causas
remotas ¥ complejas, v que sus propios prohombres han analizado v analizan
descarnadamente, lo que delermina a todas luces esia oniginalidad americana
es la conjuncion de su capacidad de creacion artistica v de su madurez
cultural, que toma cuerpo v razon al margen v sin menoscabo de la progresiva
homogeneidad de nuestro planeta, sobre todo en la forma v el estilo de las
grandes ciudades. Lo que aqui interesa destacar es precisamenie la capacidad
de los hispano v luso-americanos para adaptar esquemas internacionales,
provenientes los mads en su dia de Europa v después de los Estados Unidos, a
su realidad v a su circunstancia, que apreciamos de manera ostensible no sélo
en la arquitectura v ¢n las artes afines. En cuanio a la arquitectura, el modelo
de Vandelvira en la Catedral de Jaén se siguié por dogquier en América. sobre
todo en la planta, en la “hall kirche™ rectangular, desde Chihuahua en el Nore
de Meéxico. hasta Argentina v Chile. Algunas lormas peculiares, como las
borrominescas de Acero en la Catedral de Cadix, fucron transplantadas. en
reducido numero, también a Aménca. Pero pronto cnstalizaron disefios ¢
ideas bien diferenciadas. Desde el crollismo mexicano, ostensible en Taxco ¥
en Ocotldn, hasta la proliferacion de las primeras aportaciones de la técnica v
de la ideografia indigenas al ane colonial.

El proceso de diferenciacion, iniciado en México, se eatendid en cuanto
fendmeno simultineo v concordante v, en mayor o menor medida, segun la
fuerza de la raiz indigena, por toda la América espanola. Llega a su mis
exiremado apogeo en ¢l Peri, y en el Alto Peni donde la iconografia
tradicional cristiana europea se mezcld con elementos indios de raiz
précolombina v de temdtica local.

He dedicado especial interés eén la seeunda parte. al estudio de los transolantes



oqlpniaL Después de la Independencia, Hispanoaménica v Brasil no pudieron,
ni intentaron, como se estudia en la tercera, zafarse del afrancesamiento que
en las formas externas de vida tifio a la civilizacion occidental desde mediados
del siglo XVIIL Y si bien en Portugal la vinculacién creciente con Inglaterra
condiciond, frendndola, la influencia gala, en Brasil la corte imperial estimuld
la moda francesa con caracteres aun mas acusados que en los recién nacidos
paises hispanoamericanos,

Esta ligazon con Paris habria de provectarse bien entrado el sigho XX. Pero en
la reaccion contra ¢l Modermismo —al margen de lo mucho que tuvo de
americano— en 1o literario; la Revolucion agraria de México iniciada en 1910
¥ la irrupcicn de la clase media como fuerza opinante v alternativa de poder.
sobre todo en ¢l Cono Sur, en lo politico, sumdndose a los movimientos
artisticos ¢ intelectuales simultineos del Murahsmo mexicano, los
«martinfiernistase argentinos, el grupo «Avances» cubano, la «Semana de Ane
de Sao Paulos v otros de menor volumen, la América hispano-poriuguesa se
redescubre en sus rafces propias, adaptando con originalidad v talento su
lenguaye al lenguaje contempordneo del resto del mundo occidental.

Surgen entonces nuevas formas, nuevas expresiones de una cultura —o, mejor
dicho, de formas plurales de una cultura multiple— que oscila entre el
internacionalismo prevalente en la banda de la periferia onentada al Atldntico
v ¢l americanismo de la comprendida entre la columna vertebral de los Andes
¥ el Pacifico, v, por ende, de la herencia precolombina.

La anotacion de este proceso no determina en absoluto el establecimiento de
una escala de valores. Las dos actitudes v sus consecuencias son igualmente
positivas. Ahora bien. forzoso es reconocer que las scgundas son, ¢n cuanio a
su sinpularidad. mds americanas.

Nustran esta realidad cultural innumerables muestras, desde la conjuncidn de
lo argentino con lo europeo en Contdzar v Borges v en la tradicion de la buena
arquitectura. con los palacetes de fin de siglo de Christophersen hasta los mas
recienics monumenios de Clonndo 165, Uk siima dc inlegracionss
pldstico-arquitectonicas de la Ciudad Universitaria de Caracas. Todo esto en
cuanto atane a la mencionada vinculacion de la vertiente atldntica con Europa

v, mis recientemente, con los Estados Umidos.

En contraste, la otra vertiente ha tratado de hallar su identidad en la sintesis
del pasado indigena v de su hibridacion curopea con el lenguaje internacional
de la respectiva época, desde el lirismo trigico de Cesar Vallejo y el
neo-perretismo de la maciza arquitectura limena de hoy, hasta el realismo
mégico de Rulfo v Garcia Mdrquez. o la resurreccion zapoteca en Tamayo.
Naturalmente. los casos extremos estin matizados por varadas combimaciones
de ambos caracteres, No todo es europeo al Este ni indigena al Oeste. Lo que
cuenta s la capacidad para conseguir calidades universales a partir de valores
locales. En este sentido la conjuncion ibero-indigena-africana ha dado ya.

en la travectoria de tales elementos por separado. dentro del fendmeno
unmiversal del localismo transcendente.

En ¢l enunciado de los caracteres que determinan la creatividad artistica de
cualquier grupo humano, grande o pequeno, deberdn eliminarse por cierto las
actitudes nacionalistas estrechas, por cuanto, en ulima instancia, tanto la
identidad nacional como la regional —y aun la continental, en caso de que
exista— resultan de la amalgama entre lo propio v lo adgquindo v de la
capacidad para asimilar v reinterpretar los patrones universales vigentes.

Los procesos de asimilacion y readaptacion de estos patrones produjeron en
Asia y en Africa resultados muy diferentes de los acarrcados en la América
hispano-poriuguesa. En aquellos continentes, incluida la sedimentacién de la
cultura luso-tropical propuesta por Gilberto Freyre, los europeos explotaron
sin compasion a los pueblos wdébiles ¢ inferioress ¥ no dejaron otras huellas
que las de ciertas estructuras administrativas v militares transplantadas,
ineficaces al término de la era colonialista. No produjeron ninguna fusion de
elementos culturales capaz de generar formas mestizas diferenciadas de
imponancia. Por ello. las expresiones originales anteriores al dominio
extranjero se fuerzan y aspiran a incorporarse al resto del mundo en marcha
manteniendo las mas de sus caractenisticas peculiares. Esta realidad es vdlida
tanto para las grandes civilizaciones milenanas onentales como para las mas
recientes del Norte de Africa. En cambio, Iberoamérica fue el producto
—sigue siéndolo— de la fusion, con mucho de confusidn, de valores earopeos
v de valores preexistentes.

Por otra parte, los patrones impuestos por los europeos desde la conguista
hasta la independencia. con todo lo que tuvieron de extracuropeos ¢n razon de
la relativa v circunstancial extracuropeidad de Espana. que solo recientemente
se pretende superar, hubieron de ser aceptados en Aménca quieras que no, a
la fuerza. A su ver, después de la Independencia, el acercamiento a Europa,
con v sin Espana. en cuanto modelo, v a su proveccion casi literalmente
calcada mas 1arde en Estados Umidos, fue voliiva ¢ irmenumciable.

El complejo étnico, lejos de disminuir con la conquista de la libertad politica,
aumentd al proliferar una suerte de sarribismon social, que sélo comenzaria a
superarse con ¢l ejemplo v la practica de los intelectuales desde el comienzo de
la Revolucion agrana en 1910 en México v que, mucho después v con menos
fuerza, se extenderia a otros paises de creadora raiz indigena, como el Peni.
Con ¢l tiempo, el vicjo conflicto entre el orgullo v la arrogancia del eriollo
weuropeos frente a la humillacion soslavada del mesiizo, del indio, del negro v
del mulato, vendrian a tomar forma en el conflicio politico-social de la lucha
de clases. especialmenite en los paises que mds blasonan de su epureza de sangres.
En @ltima instancia, la adaptacion v readaptacion de los esquemas curopeos
produjo con frecuencia hibnidaciones de marcada personalidad. dentro de un
largo v creador proceso, que perdio impulso después de la Independencia,
ganada por v para los criollos de viejos apellidos peninsulares, v s¢ transformd
en esforzado empefio, no por inspirarse en los patrones curopeos, sino por



s INSUIUCIONEs que SUrgen ¥ s¢ anmentan d¢ una leoria v de una Irasealogia,
principalmente anglosajonas, lejanas de la realidad americana, que pueden
llegar a expresiones como la estampada en una guia turistica del Cuzeo:
«Mirad la decoracion de estos tejidos incas; jno parecen obra de Walt
Disney?», Las expresiones artisticas, arquitectonicas, urbanisticas, vienen a
resultar el transplante de modelos, principalmente franceses, a las ciudades de
mayor desarrollo; México, Lima, Rio de Janeiro, Santiago, Buenos Aires. El
wpetit palaiss v la mansardan sustituyen a la que debiera haber sido Ia
proyveccion de la casona de tres patios v a la balaustrada que disimula el techo
plano. Se llego. incluso, a la exageracion de levantar chalets suizos, con
violentos declives de dos aguas. donde no ha nevado mi nevara nunca,

Las acciones culturales reciprocas entre Espana, Iberoamérica v los Estados
Linidos de Norteaménca v sus repercusiones en el arte, no se limitan al
trasfondo de la ostensible participacion hispanoamericana en el Sur v en ¢l

Suroeste de la primera potencia contempordnea v motivo permanente tanto de
orgullo local como de conflicto agonico,

Suele afirmarse que la influencia de Estados Unidos en Iberoameérica es muy
supenior a la de Iberoamérica en los Estados Unidos. El asunio merece una
breve reconsideracion porgue si bien es cierto que en las formas aparentes de
vida la pnmera ecuacion prevalece sin contrapeso, ¥ no s6lo en [beroaménca,
sino en la mayor parte de Europa, en la vida intelectual norteamericana ¢
peso de la creacion wlatinas es mayor de lo que suele considerarse. La
América hispanoportuguesa asimilé de antiguo importantes formas v estilos de
la creacion norteamericana, especialmente en el wdeep souths, que en su
propio pais tuvieron relativa significacion.

A la inversa, las influencias culturales v artisticas de Iberoamérica en Estados
Unidos van en aumento, no solo en funcion del éxito del «booms literano.
Algunos criticos norteamericanos reconocen las aportaciones a la «School of
New Yorks (caso notable de «chauvimismos) del chileno Roberto Mauta, el
cubano Wifredo Lam v el uruguayo Torres Garcia. Los elemplos p-tl.:drinzli
multiplicarse con simples referencias al proceso de asimilacion. enajenacion,
en buena parte, autoafirmacion de las culturas mixtas de las muchedumbres
puertorriquenas, suramericanas, chicanas, que hoy sobrepasan lod 23 millones
de ciudadanos de los Estados Unidos.

Acdpite importante en ¢ste esquema es el relativo al paralelo afrancesamiento
en Brasil v en Hispanoamérica durante el siglo XIX., En la parte espanola, no
wvieron lugar episodios como el brasileno de la Mision de Lclf:rclun. traido
por el Emperador para «civilizar ¢l gusto local. De este estudio plarnllclu
arrancan decidoras conclusiones sobre la discrepancia, no solo estilistica, que
separa el arte de ambas partes de Iberoaménca, reflejo de la estahghda_;d,
cohesion v unidad nacional del Brasil, comparada con la «balkanizacidn» de
Hispanoamérica a raiz de la Independencia. Por ultimo, reviste especial
interés. en este desarrollo paralelo que no siempre es discrepante, la
simultancidad de episodios como la «Semana de Arten de 1922 en 540 Paulo,

Tanto a8 transformaciones culturales denvadas del desarrollo ecnologico v de
la exacerbacion del consumo, como su reflejo en el arte, han discurrido en
Espana, Portugal ¢ Iberoamérica en forma paralela desde el distanciamiento de
las dos naciones ibéricas, arrastrando en él a sus dominios amencanos, de la
Europa burguesa, capitalista ¢ industriosa («que inventen elloss), Este
distanciamiento arranca de los albores mismos del capitalismo, generado éste
en buena parte y precisamente por el «oro de Indiase. Durante el largo
periodo de tres siglos que culmina con la revolucion industnal, en la que ni
Espana, ni Portugal, ni menos adn sus provecciones americanas. participan
apenas, ¢stos paises han reaccionado a los estimulos externos, a la
modermidad, con notable reluctancia,

Esta obra es ¢l resultado de una larga investigacion de campo llevada a cabo,
las muis de los veces, siguiendo la pauta de las pacientes expediciones que, a
partir del siglo X VI, ennquecieron la cultura europea ¥ contmbuyeron a
perfilar una imagen cientifica del Muevo Mundo. En el mismo predicamento,
he preferido siempre observar «in situw las obras pldsticas, los monumentos y
su entorno, v cotejar después otras opiniones, ya sean encontradas o
concordantes.

La primera parte comprende el estudio del mundo precolombino expresado en
la visuahzacion ¥ el estudio de los volimenes de una tectdnica monumental y
de una plistica concebida siempre con propositos rituales que, por comodidad
v costumbre, denominamos «artes, aplicando las escalas de valores de la
cultura judeo-cristiana a conceplos aparentemente similares de contenido v
forma: pero muy diferentes en sus origenes ¥ motivaciones de los nuestros. Se
vera, en la paraddjica confrontacion de las imdgenes de la Gioconda v de la
diosa arteca Coatlicue ¢l abismo que separa concepeiones tan dispares. Por
fuerza hemos de utilizar la fraseologia, la nomenclatura v la semintica que nos
son lamihares para descnibir e incluso aplicar juicios estimativos a formas v
elementos que fueron concebidos para cumplir funciones distintas de las
ejercitadas desde la imposicion de los arquetipos del mundo prerromano. v
aun antes. en el Viejo Mundo,

La dnica ventaja de esta transgresion de valores i constituye su aplicacion al
sentido de esta obra v a las pruchas de la ligazon estrecha que mantiene buena
parte de la singularnidad del arte iberoamencano desde sus origenes
precolombings hasta nuesiros dias,

En esta hastoria del Arte Precolombino ¢ Iberoamericano he utilizado
materiales de publicaciones agotadas a los que afado nuevas observaciones
ade visuw ¢ «in situs y la critica a las publicaciones especializadas mis
recientes v las aportaciones de muy estimados colaboradores. Todos estos
clementos, reunidos v actualizados, me afirman en el convencimiento de que
los pueblos iberoamenicanos han sabido v saben expresarse con talento en el
lenguaje propio de cada momento historico.



Primera Parte
PRECOLOMBINO

Capitulo 1

PRIMEROS POBLADORES,
PETRO ¥ GEOGLIFOS

La antiguedad del hombre
americano ¥ su medicion

El desentrafamiento del por tanto tiempo
masterioso origen del hombre amencano se
clanifico en gran medida al perfeccionarse
los sistemas de datacion, especialmente ¢l
del carbono radiactive, o carbono 14,

Durante la Segunda Guerra Mundial, al
estuchar los efectos de la radiacion en
organismos vivos, se descubrid gue el
contemido radiactivo de cualguier ser viva
—fuere animal o vegetal— disminuye
gradualmente después de la muerte. Al
medir la pérdida de radiactividad en un
objeto que otrord estuvo vivo, el namero
de afos transcurnidos desde que dejo de
existir puede ser determinado con cierta
aproximacion. Este descubrimicnto es el
generalmente conocido como el método
del Carbono 14 o rudiocarbono. Todavia
sin embargo, queda una antud de, a veces,
centenares de anos en la determinacion de
la fecha investigada v algunas anomalias
halladas en su prictica pruehan que no es

faifaiilla

Otro sistema, al parecer mis eficaz, o5 el
de la termoluminiscencia, Se hasa en el
hecho de que peguenas cantidades de
elementos radivetivos estin presentes ¢n
todos los materiales termestres. Antiguos
artefacios de cerdmica v objetos de piedra
que fueron en su dia calemados, al ser
recalentados en el laboratono despiden ung
cantdad de calor radiactivo proporcional
al tiempo transcurndo desde que los
objetos o piedras fueron calentados o
quemados por primera ver. Un delicado
sistema de computacion permite establecer
su edad.

Mas atractivo aun podoia ser el analisis por
computacion del magnetismo conservado
por algunos ohietos, Bl méodo s¢ apova
en ¢l conocimiento de gue L fucrza
muagnética de la tierra cambia de direccion
v de magnitud en ciclos regulares.
Materiales con dxido de hierro. como la
arcilla o greda naturales son magnetizados
por esta fuerza, Cuando se somete el
material a altas temperaturas —como por
¢iemplo, un homo cerdmico. eén ¢l que s

e cncharron o hiee an esdilionn



quemado con revoques en suelos o
paredes— merde ol magnetismo onginal
st remagnetiza de acuerdo con la direccion
v la fuerza del campo magnéfico termestre
de aguel tiempo v lugar, 51 estos objetos o
malenales no han sido desplarados de su
punto de ongen o perurbados por otros
factores. s¢ pucden determinar sus fechas
.lj}li.l‘.ll'l'l.}il.]ﬂ'& l._'i'l-lll['b.',llﬂli!l.!l'l' s |'||.l*',||l:'|.l'kl1|ll
con el conocido de los ciclos lemestnes

Las investigacionss mas recientes parecen
coincidir én ¢l ongen afncano de la especie
humana hace mds de tres millones v medio
de anos, Antes se creia que provenian de
Asia. En cualguier caso, s¢ ha comprobado
que de aqui viene el hombre amerscano,

sin menoscabo de la poubilidad de oiras
MIErAcIones (rans-oceinicas.,

Lz tesis inscaada por Hrdlvka en 1917, s¢
basa en dos premasas: la (Geil
comumcacidn entre Asia v Aménca por ¢l
actual estrecho de Behring v los supuestos
rasgos asiaticos comunes del indio
AINCTHCANG

La uluma glaciacion cubno el Nore de
ambos continentes de hoclo. Este, al
formamse, chupd (valga la expresion
familiar v grafica) ¢l agua de los océanos
conviriiendo el itsmo en transitable. Por ¢l

por formidables presiones migratonas del
centro de Asa. hace cuarenta mil afos.

A estos invasores imiciales sguieron
Oleadas de gente de diversa catadura; peno
todos ellos pertenecientes ya al verdadero
hommo sapiens. La heterogeneidad de estos
primeros americanos cstd probada por el
predominio dohicocéfalo desde Brasil hasta
la Patagomia, el bragquicélalo de pomulos
acentuados en la pane occidental del
continenie; olros bragquicéfalos de mayor
estatura al Nore de México v. el mas
mongolode de 1odos, el esquimal

Estas comprobaciones se apovan en los
andlisis de los antropdlogos. Los linguistas

SIEUMTTON Mitas j‘.'.l'i.ﬂi.'li!.'\ Y. €N |"'I.IL'I'|,l
medida, discrepantes. apovados en la
enorme diversadad de lenguas. diversidad
gud o SC CEL sl onom ngun olra
conunente. Son mulnples famibhas
lingaisticas, muchas de las cuales quedan
fuera de cuakgurer clasificacion, Las
clasificadas. llegan a mas de ciento
amncucnia % Sus iJI“EI'I.‘I'I-I.'I:U.‘_p SOn a II'I;L"I]uLl._'L
de tal magnitud que individuos con
diglectos de una misma familia haghistica
no se entienden entre ellos

Tal ex. entre otros muchos, e caso de bos

ocadente de Estados Unidos con una
cultura anistica comin ¥ tantos lenguajes
distintos que. para entenderse, todavia
usan ¢l espafoel.

De aqui proving ¢l planteamiento inicial
hacia 1920, del antropdlogo francés Paul
Rivet relativo al intercambao v a las

posibles comentes migratorias del Pacifico,

llevado después al terreno de la fantasia
por el viajero Thor Heverdahl

En apavo de su tesis, Paul Rivet no s
limitd al analisis de las concomitancias
linguisticas, sino que las amplid con las
aniropologicas v etnograficas. En el Musde

de I'Hommie de Paris, por ¢ fundado
ennoblecido, reunid ¥ compard craneos de
Periki en la Baja Cahfornia, Lagoa Santa
en Brasil, Paltacado en Ecuador, Papuies en
Melanesia, Lifies en Lovanté, Vitianos ¢n
Fidj v Meocaledonios. Las semejanzas v la
aproximacion de las mediciones de los
indios, cefilico honzontal, altura-ancho.
nasal, facial supenior, prognatismo y
orbitano, son sorprendentes

Tosdas estas teorias provienen del
SINOCentnsSmo europeo, provectado 3
multiplicado en Estados Unidos

A propdsato del etnoceninsmo, @8 Cunoso



comprobar gue entre los numerosisimos
etndlogos, armqueclogos, antropilogos ¢
hsionadores de nuesiro uglo, empenados
en determinar la procedencia del hombre
amencano, ninguno hasta la fecha, gue yo
sepa. s¢ ha preocupado por rastrear las
fuentes propiamente precodombinas, es
decir, o gue imagind ¢l amencano
pnmigenio de su propro ongen

Cualesguicra que sean las rafoes del
hombre amencanao, al terminar la aluma
edad glaciar bace unos dez mal anos, a
jurgar pot los restos perfectamenie

FECOT I\'Il.lil'\ 'S Il.I:'fII:IFl\';Mil.!'\ 1.'| '\I.h.""ln i ]
Mundo se hallaba poblado por pescadones.
manscadores. caradores v, con el Bempao,
grupos hahiiuados a la combinacion de

alimentos provenientes de lacaza v la
pesca, con los vegetales, como lo prueban.
entre las mds antiguas tallas Hucas
fechadas, los ametlaless, piedras concavas
adecuadas para moler ¢l grano

Los primeros pobladores

La rezccidn inicial de Coldn v sus genles
en Guanahani debid ser por cierlo de
asombro, por cuanto las funambulescas
versiones literanas v grificas de los
habitantes de la term incognita
sphrepasaban con creces la estampa de los
canbes que el europeo vio Con
provecciones histoncas v que en la

wconografia del siglo XV1 se representaron
al principio sin exolismos,

Tenemos monvos para suponer que Colon
conocia, &l menos en pare, los fantdsticas
interpretaciones que ¢l Viejo Mundo habia
acumulado a la sazdn sobre el origen de
esos hombees hasta hacia poco
desconocidos wde visus

Por cierto las mas de ellas manienian ¢l
antiguo arraigo Stnocentrista curopen v
Judea-cristiano, sazonado con el
sentimiento mas antiguo ain gue hoy
llamamos racismo. Estas imagenes se
basaban en las aventuras de Marco Polo v
excitaron la imaginacion curopen en las
ilustraciones de los viajes de Juan de
Muandeville desde finales del sigho X1V
hasta bien entrado ¢l XV

condicion humana del hombre libre v la
infrahumana del esclavo.

Honra al humanismo espanal del
Renacimiento la rectificacion en cuanio al
indio amercano de 1al poncipio. mucho
antes de ser sancionado en 1537 por el
Papa Paulo 11 al declararlo sverdadero
homibires,

¢ acuerdo con la primera version
judeo-cristiana de su ongen, los indios
américanos, 51 habian sido creados como
los restantes conjuntes humanos, lenian
gque ser tambien descendienies de Noé

La ortodoxta buscd v encontrd pronto
ficiles soluciones, Segin ¢l fildsofo,
maturalisia v teologo Benito Anas
Montano, autor de la celebérmma Biblia
Poliglota de Amberes, de tanta sabiduria

L Centeoamercn. Lapo Atiglai, Custemiala

La Biblia nada decia, v nada podia decir,
de gentes desconocidas en s ambito
geogralico. De agul la prmera
interpretacion acerca de su ongen. Si las
Sagradas Eserituras no los mencionaban
era porque no s¢ trataba de hombres, sino
de brutos, seres irmacionales

Esta postura coincidin, ademas, con 10s
postulados de Platdn v Anstoweles, ongen
provectado en comunion, con curacteres de
rieda de molino ulienor en Europd, acerca
de T esrvidumbre natural. es decir. L

gue s¢ b apodd el Salomdn del aglo
XViIn, Aménica hobria sido poblada, por el
Oeste hasta ¢l Perd por un nieto de Heber
del gue provienen los hebreos v Brasil por
un descendiente de Sem, hyo de No¢

Las lucubraciones de Arias Montando
fueron rehatidas por los partidanos de los
cananeos, a los que veian trastadados a
Amiéricn luego de su expulsion de Palesting
por los hebreos. Tambicn a wono con ¢l
consecuente etnocentmsmo, hulx
entusiastas de los fenicios. de los propios



hebreos luego de su dispersion v, sobre
todo, de los cartagineses, postura csta
tltima defendida por el autor de la
informativa cronica aMonarguia Indianas,
Fray Juan de Torgquemada, v por otra
celebndad de la época, ¢l Padre Mariana

La congquisia del puchlo de lsmael por los
asirios en 721 a. de C. acarred, como ¢s
Men sabido, la hada de las diez tnbus
seplentnonales. El descubrimicnto de
Ameénca brindaba la solucion al misieno
de su destino. Alld Tueron a parar
Banolomé de las Casas, ol Obispo Durin v
mas tarde el rabino portugués Manasés
Ben lsrael delendieron la simple
exphcacion, que fue sostemida con
creciente entusiasmo hasta el propio

siglo X1X

La UIMTAZINGCION CUroped IS¢ limitd a tan
encontradas versiones, Hubo guien poblo
Ameénca con los carios de Turania v
Mongolia; con los tinaros de
Kublai-Khan; con tinos, egipcios,
babilonios; con los desaparecidos
habitantes de la desaparecida Atlantida

La levenda, hasada en una parabola de
Platdn, se relaciond con las tierras
hundidas por la erupcion del Volcan
Santorini, en castigo a los adoradores de
falsos dioses de la sla Kalste, La catasirofe
real e produjo mil guinientos anos antes
de C'nstio. Mo hace mucho se ha
descubverto en Akrotin un fresco que

algunos interpretan como el viape de los

Con el tiempo la levenda de la Atkantida
resucitd, siteandola en el ooéano gue separa
Amenca de Afnca v Europa. Mo s habia
formulado, por cierto, adn la teoria de
Wepener sobre la dispersion de los
CoOnLnNneENIes m [":I-l'-"lll'l l.|l."-|'llil."\~ SUE
scpusdores asociarla con los orgenes del

hombre americano, por la smple razon de

gue Wegener sitta el fendimeno en el
ierciano, millones de afios anlés de que
aparecieran, con el cuaternando, las

s manifestaciones humanas en el

Los atlantdlogos s¢ reafirmaron en su
teoria lucgo de los descubrimicntos
submarinos de rocas ensambladas cerca de
las Bahamas, como si fueran grandes
muros trabajados por la mano del hombre

Los avances de la ciencia, desde lus
postrimerias del siglo pasado, se
encargaron de dar al traste con tan
vanadas como poéticas explicaciones
acerca del ongen del hombre amencano
La Paleontologia, la estratigrafia, la
antropaodogia, incluso antes de la
revilucion impulsada por el
descubrimiento del carbono 14 radiactivo
determinaron con relativa exactitud tal
origen, 0 mepor dicho, tales origenes, lo

cual no quiere decir, en modo alguno, que
todos estos respetables cventificos
estuvieron o estén de acuerdo. Uno de los
primeros campanazos lo dio un
paleontologo autodidacta argenting hace
aproximadamente un siglo, Florenting
Ameghino, basandose en hallazgos fosiles v
humanos, lanzd la teoria de que ¢ hombre
no habia venido a América de parte
alguna, sno que se habia autogenerado
alli, precsamente en el corazon de la
pampa ¥ que no §6lo el creador primigenio
argentino habia poblado 1odo el Nuevo
Mundo, sino que era ademds, el tronco de
donde salieron también los habitantes de
Europa. Asia, Africa v Oceania,

La incitacion despertd de inmediato gran

interes entre los hombres de ciencia, hasta
el punto que el propio antropdlogo
norteamericano Ales Hrdlyvka, principal
defensor de la teorin mads aceptada, la del
origen asidtico, vigo a Buenos Adres para
estudiar los crineos reunidos por
Ameghino en defensa de sus postulaciones,
La confrontacidn de las dudosas
mediciones de Ameghino fue el final de la
pintoresca hipotesis

Asentamientos y dreas culturales

En ¢l transcurso de una kenta pero
consecuente evoluciin, los antiguos
nomadas caradores fueron asentindose en




varadisimos ambientes naturales v
adaptando sus formas de vida al entorno
escogido. El trabajo de la fierra vina a
resultar o que etimologicamente significan
las palabras, agn (terra) cultura (cultivo) ¥
su funcion primigenia deriva en sucesivos
descubrimientos gque fueron determinando
la traza v el estlo de wantas v 1an
diferenciadas culturas,

D esta suerte, v desde los onigenes, s¢
generd desde hace por lo menos 4,000
afos, un fendmeno 1al vez mas acusado en
Aménca que en parte alguna v que explica
muchas de las aparentes contradicciones
actales; la simultaneidad de procesos
culturales, tan apudamente cyemplanzada
por Alejo Carpentier en su novela slos
pasos perdidoss.

paliticas, gue utilizamos en esta
enumeracion solo como referencia,

Lno, en los actuales Estados Unidos; dos,
en el drea circumcuribe: tres. en las cuencas
del Amarzonas v del Orinoco; cuatro, en
Mesoamérica, desde ¢l nore de la Meseta
mexicana hasta ¢l Golfo de Fonseca, entre
El Salvador, Honduras v Micaragua: cinco,
en Centroamérica, desde el Golfo hasta
Panamii; scis, en un drea miermedia con
parie de Venezuela, Colombia v Ecuador;
siete, enlos Andes cemtrales, incluidos
Pert v Bolivia; ocho, en los Andes del Sur,

hasta In werra mapuche en Chile; nueve, en

¢l drea de Tierra de Fuego-Patagonia, con
partes de Argentina ¥ Chile; ¥ diez, en ¢l
drea Chaco-Brasil. con pares de Paraguay,
Argenting, Uruguay, Bolivia v Brasil,

B Twrra del Feepo-Faagonin. Condilers Darwin Chale

En ésta, como bien saben los muchos
lectores de Carpentier, conviven, a veoes
con minmas distancias geograficas,
culturas prehistanicas con las colomalbes, las
romanticas, las conlempordneas de la
segunda mitad del siglo XX ¢ incluso los
anticipaciones formales de lo que intuimos
serd ol XX

Desde los pnmeros pasos hasta la legada
al Muevo Mundo de Cristobal Colon
fueron tomando forma ¥ cucrpo no menos
de dier dreas culturales identificadas con
nolables rasgos comunes v no constretidas

Podemos hov reconstrulr muchos aspectos
de lo que fueron v cdmo fueron csias
culturas a la wsta de los restos de su
creacion anistica, v ésta ¢s la tarea que me
propongo. De los jeroglificos, kas cronicas,
los codices, 1os sistemas astrondnuigos v
matematicos solo quedan vestigios, En
cambio ¢n la plastica v sobre todo en la
arquitectura perduran realidades concrelas
de relativamenie Gicil interpretacion,

La arguitcctura ¥ su inlegracidn con la

escultura, la pantera v el urbanismo, han
sido. desde los mas remolos icmpos, los

4 Chaon §hace ampenitim

Esta reahidad es especialmente viahda en
cuanto atane a fas mds danadas por los
chogues de culuras v por el impeno de las
tecnologias del dominador, Tales son los
casis de las vanadas culturas
precolombanas.

Las implicaciones que muestran los
edificios, las tecnicas de construccion v sus
ornamentos plisticos contnbuven, mas que
cualesguiera otros elementos, a entender
sus religiones, sus organismos sociales v
econamicos, su vida condiana, sus
contaclos ¢ mfluencias proximas v lejanas.
asi como las jerarguias, las tecnologias y
las funciones de los diferentes grupos
sociales.

Muy especialmente, los muros
precolombinos, las pinturas ¥ esculturas,
nos muestran tanto su vanedad coma fas
marcadas diferencias gue scparan a las
culturas precolombinas de las curopeas,
asiaticas v afncanis

Petro y Geoglifos. El misterio de
Nazca
Comao en ¢l Viggo Mundo, las primeras

manifestaciones plasticas del Nuevo se
expresaron naturalmente en petroghifos de

PrImgenia sincendad muy posicnoncs a
ag uélhos.

Pictogramas ¢ wdeogramas fueron
inmortalizados en la roca. por incision o
pintura, Donde ésta no exisie, se rebapo la
tierra ennegrecida por el milenanio
contacto con ¢l awre para exponer el suclo
mis claro bajo clla. Tal es ¢ caso de los
dibujos v lineas de Narca en ¢l Perd
lambeen considerados como peoghios.

Entre las muestras mas antiguas del ante
FupEsLre amencano s¢ encucniran ks de
Alte Rio Pimuras en Santa Cruz,
Angentina. con manos estarcydas hace
milenos.

Difusionistas v poligenistas discrepan
{ambién, en cuanio al ane rupesire, acerca
de su posible ongen comun o en, ko que
e+ mads razonable, su desammallo
independicnte en funcion de las
motivaciones csenciales que represenia.

Al respecto, bos anquedlogos Grete Mostny
v Hans Niemeyer sehalan que vanos
investigadores.., sconcuerdan en que hay
muchas mis cosas que uncn al are
rupestre del Yieio Mundo con el del
Muevo, que las que lo separan»

Pictogramas, ideogramas, geoghifos
abundan en Aménca. Incluso en remolos

lmsmas s Calambia tadasvies e menaddocen



0, Pewrogléie de Tamentica Chile

Mas, por razones de dificil determinacion,
abundan especialmente en la mitad norte
de Chile, con no menos de nueve eshilos
locales.

Destaco entre ellos, mas por sus
incitaciones visuales que por su respetable
ngor arqueologico, ¢ petroglifo de
Conanoxa, en la provincia de Arica, con
numerosos simbolos abstracios, El
petroglifo del Cerro de la Silla, cerca de La
Serena, con un personaje, tal ver deificado,
mucho mayor gue los animales v los
simbolos gque lo rodean; Ia pintura de la

4
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1. Priroghfo de Piodmam, Bl

cueva del Rio Pedregoso, en Chile Chaco,
Aysén, con manos estarcidas, guanacos
estilizados v verdaderas superposiciones de
motivos v ¢l petroglifo de Paso Amanlio.
¢n la cuenca alia del rio Limari, que
muestra una escend ntual con mascaras v
manoplas 0 manos deliberadamente
desproporcionadas.

Petroglifos y pictografias similares a los
indicados abundan también en Perd v en
Bolivia. Las pinturas en rojo de Suma
Huiri en la provincia Camacho boliviana
encuadran entre lincas en rng-rag dos
serpaentes, simbolos de gran importancia
n la miologia avmara, v dos llamas de
trazos mis grucsos. En estas pictografias
predominan los dibujos geométncos, En

12, Marca Condar Perd. Dityo de Josd Conoa segin Sty
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cambio, en Pintatani. sobre ¢l lago
Titicaca, abundan las llamas transportando
cargas en ¢l lomo v ¢l pastor que las
conduce, todos pintados con pasta blanca v
1BEFTAS TOJAS ¥ SiEnd

En Guala Gala aparece el puma con la
cabeza de frente v el cuerpo en escorzo. Es
¢s1a la pictografia mas vistosa entre las
encontradas, con la llama blanca v el
cuello levantado v las perunas bien
esguematizadas. Como en otros ejemplos,
un hombre con los brazos abierios preside
la escena en la parte superior del dibujo.
Sirvieron de base al nrofesor

noneamencano Paul Kosok para divalgar
estos descubrimientos,

En el Pery, ademds de los famosos de
Nazca, existen petroglifos en las
immediaciones de Kenceo en Chacan, ¢n
Patallajia v, especialmente, en el valle de la
Convencion con proyveceiones en la selva
amazonica de Madre de Dios. Estin en
ellos representados perros (el aleco en
quechua), lamas, loros, hombres
alternados con curvas en forma de
laberintos, volutas v circulos, En los mis
de los petroghifos peruanos se advierte una
marcada tendencia a la abstraccion y al
emplen de simbolos, caracteres que
podrian indicar el lenguaje secreto de los
duehos de los arcanos, solo descifrables por
clios,

Paor cierto, los geoglifos americanos que
mavor interés v curiosidad han despertado
son Jos de Narca, A mediados del siglo
MW va los habia advertido Pedro de Cieza
de Leon en su «Cronica del Pertws, v 40
anos después Luis Monzon; pero su
referencia cavo en ¢l olvido hasta ¢l
desarrollo de la forografia aérea v las tomas
efectuadas en 1932,

Dos tipos de disefos han onginado en
Mazca toda suerte de interpretaciones, las
miis de ellas ravanas en delirantes
fantasias. El mas polémico es el
determinado por lineas rectas inalterables,
de variadas y extraordinanas longitudes,
desde unos centenares de metros hasta
muchos kildmetros, que suben v bajan las
plegaduras del terreno sin desviarse un
dpice de su estricto trazado. Las lineas se
cruzan y entrecruzan en multiples
direcciones,

Ademas de estas lineas, hay fguras
geométricas rectilineas. tridngulos,
rectingulos y trapecios, con los bordes que
las encierran bien delimitados. La mayor
de ellas, conocida como el «Gran
rectingulon mide 850 metros de largo ¥
110 de ancho.

Tal vez lo mis singular de estos geoglifos
de Nazca lo constituyven los enormes
dibujos de animales, hombres ¥ esquemas

geométricos mas elaborados, gue 3 veces se
extienden mas de 150 metros, Por cieno,
estas figuras son inapreciables al ras del
suclo, Los motivos comprenden la garza, el
colibri, ¢l mono, el perro, ¢l cachalote, la
ballens, o orca. 1a arana, ¢l lagario, ¢l
pelicano v, por cierto, ¢ condor.

Las interpretaciones sobre el sentido v la
posible funcidn de estas lineas, canchas y
dibujos son innumerables, a partir de la
inicial de su divulgador Paul Kosok, que
las considerd como carreteras al servicio de
determinados v desconocidos ritos.
Después Kosok relaciond las figuras con
algin tipo de calendario, sin duda
influenciado por las ideas de la benemérita
investigadora alemana Maria Reiche que,
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desde su instalacion en ¢l terreno en 1946
hasta su muerte ha consagrado la mayor
parte de su vida al empefio por desentrafiar
¢l misterio de Nazca.

La interpretacion de Mania Reiche esta
centrada en la funcion astrondmic de las
lincas cn cuanto medios de observacion a
partir de un punto determinado v el ono o
el ocaso del sol, una estrella o un planeta
en fechas fjas, Las lineas estan
relacionadas también, de acuerdo con las
teonas de Maria Reiche, con los solsticios
¥ equineccios, conociniento que hacia



posible establecer los calendanios agricolas
y las flestas comespondienies. La
multiplicidad de las lincas se justifica por
las lentas vanaciones del eje de la tiemra, o
que otorgaria antiguedad de milenios a los
observadores ¥ astronomas del sur
PEruano.

Los mistérios de Nazca han proporcionado
pingtics beneficios a numerosos
especuladores v abusadores del candor
publico, sobre wodo a partir de la cokosal
divulgacion de las obros de un aleman,
maestro de la ciencia ficoion, Erich von
Daniken, gue inventd b funcidn de los
dibujos en cuanto canchas de aterrizaje de
seres ultraterrestres. Los negocios
inspirados en Daniken se extendieron
pronto por e mundo entero, De mi
experiencia durante el perfodo de revision
¥ correccion de esta obra puedo decir que
en la TV, espanola uno de estos
tluminados repite con agobiadora
recuencia el cuento de los extralerresies,

La mas recienie interpretacion de los
mistenos de Mazca se hizo pablica en la
obra de Henn Stierlin, aMNorca. La Clé du

I Peises Slodn o 1Eidki. Thbniio e lasd Consal wein Steilia

mysiénen, publicada en 1983, El ongimal
trabajo de Stierlin se centra en la
importancia primordial del tejido en las
culturas Paracas-MNazca v para llevarla a
cabo utiliza recursos v elementos
amquenldgicos, socioligicos, historiograficos
¢ interpretitivos de ritos v religiones,

Stierhn parte de los estudios realizados «in
st por el arguedloge Samuel K. Lothrop
v respaldados por el promo descubndor de
Paracas, ¢l anquedlogo peruano Julio Tello.
En la enumeracion de los elementos
textiles encontrados en una sola tumba,
Lothrop cita 26 piczas de tejidos sin
costuras. «La mayor de una sola peza,
hecha por tanlo en un solo telar, media 28
meiros de longitud v cuatro metros de
ancho, Una picza de este lamano exigia
160 km. de hilo de dos fibrass,

Devanadas las dos fibras nos encontramaos
con la asombrosa cafra de 320 kildmetros
para ¢l total de hilo de una sola pieza. De
agui parte la lucubracion onginal de
Suerlin: ante la imposibilidad de reunir en
madejas u otro procedimiento similar esa
enorme cantidad de hilo, no cabia otra

solucin que extenderlo en el suelo, guiado
por estacas, para cvitar su enredo,
procedimiento que, en menor escala,
todavia s¢ usa en Perd v Bolivia,

El valor ntaal de los tefidos v las
necesidades funcionales indicadas hacen a
Stierlin colegir que las dilatadas lineas v los

dibujos de animales, que se contindan sin
Interrupcion en todo su recorrido desde la
estaca inicial hasia la uhima, fueron los
ml'ml:dimiemm para extender los
Kilometricos hilos sobre la superficie del
desierto. Audar teoria que. a diferencia de
las precedentes, abre la posibilidad de una
slucikon a los enigmas de Nazea



Capitulo 2
CARACTERES GENERALES

La singulandad amencana, ¢n cuanto a sus
formas anisticas de expresion. alcanzd, por
cierio, su mExima vigencia durante la
época antenor a la conquista. En dltima
instancia, ¢l Ane iberoamenicana €5 tanto
mas singular cuanto mas ligado se halla a
Su raiz primigenia

El lamado Arie precolombino es, tal vez
con mayores atnbulos que ningdn otro,
resultante de las expresiones plaslica.t
musical v espacial de un mundo mitico
que domina por completo ¢ pensamienio
¥ la accion del hombre. No persigue
etencias ni abstracciones en s MISmas,
porgque ko que describe lo hace en funcidn
de una necesidad mitico-religiosa. Durante
los tltimos afos s¢ ha acumulado gran
caudal de matenales v documentos quc
compruchan esta higazon indisoluble de los
hombres con sus dioses v, de agui. la
supeditacion absoluta de las que hoy
llamamos obras de Arte a la funcion de
expresar tales relaciones de dependencia.

Laimnginaciﬁncruduanaﬂﬁmmﬂdo
alguno obsesinada por la busqueda de

nuevas ideas o expresiones. Por el
contrano, el Arte precolombino es
eminentemente conservador. De aqui se ha
querido ver una coincidencia mas con los
ideales del hombre del Oriente. De agui.
wmbsén, la importancia que en el Ane
precolombino significa la reiteracion, la
repelicion constante de ¢lementos hasta
constituir en Werminos absolutos un valor
intrninseco en ¢l nimo como clemento
sustaniivo.

Ritmo en la temdtica de la flor, reiterado
en la poesia ndhuatl desde sus
representaciones en el mural del Paraiso en
Tepantitla. Ritmo en la insistencia del
maotive simbalico tipico de la decoracion
amuitectonica, ostensible entre otras
muchas reiteraciones en kas figuras de
condores ¥ amanuenses gue avanzan hacia
la representacion de Vircocha en la
Puerta del Sol de Tiahuanaco en Bohvia,
Ritmo en ¢l encadenamiento de las
representaciones divinas en los frisos de
alto v bajorrelieve. en el juego de pelota v
en los muros de Uxmal en México. Rivmo
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en la estructura musical gue, ademas, sirve
de sustento a la coreografia, en el mural de
Bonampak. también en México.

Teogonia en Mesoaménca vy teocracia en ¢l
Peri, representaron dos formas
contempordneas de esla supedilacion
andnima del hombre a su crcenstancia.
En Mesoaménica, debe mantencrse a los
dioses milicos con su sacnilicio corporal; en
los Andes, sobre todo en el Incano, ¢l dios
s de came v hueso v repante los bienes.

El artifice ¢ra un miembro dilecto de la
sociedad v su disciplina, absolutamente
inalterable. La hbenad de expresion
individual, en ¢l concepto desarmollado por
la Europa del Renacimiento, no tuvo
vigencia mi sentido alguno en estas
cultoras. De este caricter se desprenden
cieros valores que hoyv llamariamos
existenciales v que muestran de manera
explicita las poesias ndhuatl v quechua.

Yoy a violentar Jos extremos de la
antinomia para hacerla mas entendible.
Invoco la conocidisima sonrisa de la
Grioconda v la armoninsa composicion de
st obra de ane, conuderada con justicia
como uno de los méas acabados simbolos
del valor occidental de la perfeccion
clasica,

Pongo, a su lado, la imagen de la diosa
azieca Coatlicue, fucrza encadenada v al
mismo tempo, desencadenada de la
creacion; pario v aniquilamiento reunidos
en un sofo engendro. Pnincipio v, a la ver.
fin de 1wodo; alumbramicnto v muerie;, «la
de la falda de sermeniess, que son chormos
de sangre; la scomedora de inmundiciase,
que son sus hijos innumerables,

La Gioconda v Coatlicue represcntan
cumbres de dos concepoiones antipodas, El
exabruplo de este contraste debera
guiarnos, de ahora en adelante, en nuesiros
empenos por desentranar la razon de ser
de un mundo tan radicalmente distinto del
qué Impuso sus arquetipos hace anco
sighos

Asentadas v adapladas a las condiciones
ecologicas locales las estructuras agranias,
con ¢l tiempo evolucionaron hasta

CORStiluir numerosos centros urbanos. En
ellos fuecron tomando forma las
expresiones que nosotros llamamos
anisticas ¥ que, insislo, nacieron ¥
adquineron su esplendor en cuanto
necesidades rituales.

La pleitesia a los dioses, la creacion,
destruccion v resurmeccion del mundo, la
circunstancia cotidiana, las pasiones, el
amor, fueron cantados. recitados, danzados
y descritos en formas madltiples, las mas de
las veces, universales v, con frecuencia,
coincidentes con tradiciones biblicas
jud¢o-cristianas.

La solidez v la nobleza del Arte
precolombino guardan estrecha relacion
con ¢l elemento basico empleado: la
piedra. Para Henry Moore. que dio valor
sublime a la apetncidads —tErmino por él
inventado— la plistica prehispanica de
Meéxico no ha sido superada en ningun
periodo de la cscultura merced a su
tremendo vigor, que nunca redunda en
penjuicio de la finura. su asombrosa
vanedad de facetas, su fecundidad creadora
de formas vy su acercamiento a la forma
netamente indimensional. Este juicio,
aplicado al tmtamiento mismo de la
piedra, debe hacerse extensivo al Arne
megalitico de los Andes. El valor en la
habilidad de los oficios que Vaillant
atnbuve a los aztecas. puede aplicarse
como calegona general a todo ¢l Arte
preluspanico. El esfuerzo, ¢l tempo v las
dificultades 1écnicas no cuentan para lograr
¢l resuliado gue hoy admiramos, desde
Mexico haua el Alo Perao

La representacion imaginada no es una
sambolizacion real o abstracta del dios o de
sus acobitos, sino ¢l dios o los acdlitos
mismos. Lo dnico real e el mito. Por esto
interesa al tallador, al pintor o al orfebre
dar apanencia (isica a ese milo ¥
representado de forma obsetiva, llevando a
veces tal objetivacion hasta las
abstracciones absolutas. La representacion
de hombres, serpicnies, Jaguares v perros.
flamas ¥ peces, recome una gama que va
desde al transcripeion fisica exacta hasta
lax estibizaciones mads sorprendentes y



I-:gm anle nuestros ojos de su remoto
ongen.

Cabe pensar en la progresiva quintaesencia
de un Arte para imciados, realizado por
una minoria de anistas-sacerdotes
preocupados de ocultar a la masa ¢l
sentido de las formas. Se ha atnbuido csta
capacidad de abstraccion v este enigmi
defiberado a la maduracion consecuente de
las mas avanzadas culturas prehispanicas,
proceso que muestra indudables
paralelismos con la China pre-budista v
con las dinastias Shang. Chow v Huai.

En el Arte precolombino, tal vez la dnica
constante que sigue los arcanos v los
mobdes del Arte umiversal es ka de la
transicion en las etapas marcadas entre ¢l
wprimitivismos realista v la complejidad
barroca. A este respecto, debemos
manienernos ¢n guardia ante la
interpretacion de determinados periodos
con los socorridos ¥ ambiguos términos de

icismo wcldsicos, v postclisico o con
el marchamo de sdecadenten.

Wigberto Jiménez Moreno ha aplicado con
fortuna ¢l juego del permanente dualismo
spengleriano entre los conceptos apolineo ¥
dicnisiaco en la creacidn anishica, pam
diferenciar las culiuras Mesoamericanas de
la altiplanicie —lamadas de consuno
wcldsicass— por su sobriedad de ideas,
equilibrio de proporciones, claridad de
lineas, solemnidad v ritmo armaonico, a
diferencia de la fuerza expresiva, la
complejidad de formas, la alegria, la
deliberada desmesura, ¢l predominio de la
curva, atributos esenciales del antitético
concepto barroco, en el Arte de las culturas
de tierra caliente, sobre wdo en ks costa del
Golfo v del perimetro maya.

En el Arte precolombino se manifiesta.
como en el Arte universal, el proceso de
barroquizacion que Worringer atribuye a
toda etapa de madurez intelectual en la
evolucion de un estilo. Sin embargo, s
necesario dejar bien establecido que en el
Arte americano no cnconirmmos Bna
correlacion inmediata entre barroguismo,
clasicismo v clima. Es evidente que las
condiciones temperameniales, las

mativaciones colectivas, la mayor o menor
prevalencia de una necesania baisqueda de
infinitud en la expresion aristico-religiosa.
comdicionaren T evolucion de un sentide
clisico a su reaccion subsiguiente harroca
en todo el ambito amencano, exactamente
como sucedi durante el proceso formativo
v el desarrollo del Arte de la Colona en el
cual ¢l fendmeno de la barroquizacion y de
la afirmacion austera clisica se produce
cast exactamente en forma inversa a la
anotada por Jimenez Moreno, esto s,
desarrollindose la complejdad ornamental
en la misma medida ¢n gue ¢l Are de los
Virreinatos v Capitanias se hace mis
amestizon ol alejarse de la Costa v de la
tierra caliente.

Grandeza urbana v soluciones lectonicas
ongimales s¢ elevaron por doquier en
buena pane del continente americans, con
vanantes acusadas dentro de ciertas
constanies gue identifican a la arguitectura
en ln Historia con ¢l atnbuto mis noble de
la reina de kas artes: lo armonia entre
forma v funcion. Fue una argquitectur,
como debe ser, funcional, porque se 33
concibid v s¢ realizo esencialmente. para
satisfacer, insisto, las demandas de la
magia ¥ del nito,

Tales fucron las motivaciones en el
privilegiado quehacer de los sacerdotes,
miembros dilectos de aquellas sociedades v
encargados por ellas de interpretar v de
Nevar a la practica ambas necesidades en
espectaculares ceremoniis, de levantar los
monumentos ¥ de concebir v dar forma a
los ohjetos (que el europeo lamd vy sigue
Hamando idolos) que les sirvieron de
sustento. Nosotros hemos considerado
después como ariistas a estos sacerdoles,
Pero o concepte de arte s un antificio de
nuestra civilizacion. gue le dio categoria
individual desde los griegos de Pencles, El
resto de la Histori del Are ¢5 una histona
andnima v colectiva. Tambidn en América.
De agui, en todo cuanio atane al llamado,
entre comillas, eirte Precolombinos,
incluido, naturalmente, ka argquitectura, la
aplicacion de aquellos valores curopeos y
cldsicos carece de sentido.
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Por ello, una irreductible independencia de
criterio ha de guiarnos, de ahora en
adelante, en nudsiros empefos por
interpretar un mundo tan radicalmente
distinto de odos los demas, v que nos
asombra hoy por su extremada
onginalidad v por su grandeza
monumenial.

La cantidad v vanedad de estas expresiones
de la arquitectura precolombing, asi como
ded urbanismo que la encuadra v justilica,
son énormes v s identifican con una
constante, en pocas ocasiones alterada,
diferenciadora en conjunto de la
arquitectura del Viejo Munda: su tectonica
casi siempre concebida al extenor, su
Justificacidn como monumentos rituales
erigicdos para celebrar las solemnidades al
aire [ibre, en cuanto necesidad ceremonial
ajustada a la naturaleza v al cima, cilido o
frio, pero en su casi wilalidad, encuadrado
entre los tropicos.

La relacion entre las culturas del Norte
del Sur del continente ¢s indudable. El oro
peruano llepd hasta Guatemala v, tal vez.
México: el de Colombia s¢ admiraba en
Chichén-ltzd. Los Mavas importaron
cerdmica chorotega del Sur de
Centroameérica v los pueblos de Ia actual
Remiblica de Panama efectuaran un activo
intercambio comercial con los del Ecuador
que también lo establecieron con los
peruanos

Naturalmente, las provecciones y
evidencias de estos contactos fueron
mavores dentro de ciertas dreas
arcunscnias por la geografia, 1. ¢ Méxion
v Peri. En dltima instuncia v consideradas
las vanantes de ngor, el procesn
relativamente parilelo de maduracion
identifica de manera evidente el Arte
precolombano. singularizandolo entre las
muestras equivalentes de ofras latitudes,

Senald con acerto Westheim gue si el
realismo moderno persigoe | finalidad de
reproducir lo visible, L del realismo
precortesiano e hacer visible lo invisible,
Invirtiendo los términos, podemos sostener
que en gran medida, la esencia de este Arte
radica en la invencion de sistemas plasticos

adecuados para expresar lo visionario con
elementos reales.

Culturas ecuatorianas, las mds
antiguas de América

Hasta hace apenas un par de decenios,
antropdlogos ¢ historadores del arte
precolombing coincidian sin excepcion en
considerar las culturas Olmeca de
Mesoamérica ¥ Chavin del Perii como las
mids antiguas del continente americando.
Las excavaciones v las mediciones
realizadas después han comprobado que
esta antiguedad corresponde & los
asentamientos urbanos de Puerto
Hormigas en Colombia v de Valdivia en
Ecuador.

El periodo pre-Valdivia ecuatoriano,
localizado prncipalmente en Real Alio v
San Pedro. én una region que discurre de
Atacames 4 Esmeraldas hoasta la costa v las
ondulaciones montafiosas de Marmabi,
Calonche v Porto Yigjo, se inicid en el afio
3000 a. C. Las fases Exacto v Manantal s¢
remontan én el tiempo cinco mil anos mas
la primera v tres mil la segunda, Los restos
de aguélla son rudimentanos pero en los
de Manantial se aprecian va objetos de
preddra bien trabajados con
representaciones hificiales.
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Recientes investigaciones parecen probar
que no lejos de estas latitudes, en la cuenca
amazonica, se micinron tanto el proceso de
domesticacion de las plantas alimenticias
como las wenicas textiles v alfareras.

Cierto es que las culturas precerimicas son
tambidén anliguas en varias regiones
amencanas, pero las del Ecuador v Puento
Hormigas son cronologicamente las
onginarias creadoras de
perfeccionamientos ulteriores de marcado
CAracter ansuco.

Desde los puntos de vista urbano v formal
corresponde cualidad primigenia a la
cultura de Valdivia. En Real Alto s¢ ha
reconstruido una verdadera poblacidn con
un centenar de cabanas de adobe v techo
de chamiza, Eran estas de planta ovalada y
unda sola puerta. Se supone gue esta aldea
podria reunir hacia el ano 5.000 a. C. unos
3.500 pobladores sedentanos. Los restos
permiten establecer las bases de un astema
de vida en comunidad centrada en las
faenas agricolas v el desarrollo de algunas
éenicas, como el telar de huso, ¢l mas
antiguo de América entre los hasta ahora
encontrados, También se supone que estos
antguos agncultores fueron los primeros
en domestcar el maiz,

La cultura Valdivia, en sus diferenies
facetas debio iniciarse hacia el ano 1500 a

f, Cultura Dokl Toasli Fagurn lemsmir Py
ACRAP

La cerdmica mds anligua muesira una
CoCcion (odavia precana v un solo color,
Su faceta mas evolecionada es el
pulmento vy reproduce los que fueron los
pnmeros reapienies formados con
calabazas en sus diversos cortes

Con ¢l tiempo los sistemas de coocion se
perfeccionaron v los antelactos comenzanon
a =2r adornados con rombos, tndngulos ¢
incluso figuras humanas estilizadas,

Entre otros atnbutos, dos singulanizan a la
cultura de Valdivia. Uno es el parecido de
su cerdmica con la japonesa de la culiura
Yamon o Jomon, con la que coincide
cronologicamente. Ambas s¢ iniciaron tres
mul anoes antes de Cnsto. Esta samialited ha
estimulado las teonas difusionistas de una
posible comunicacion, leonas estimuladas
por la supucsta antugaedad de cornentes
mannas onginadas en Asia que llegaron a
Aménca precisamente a la costa
ecualonana

El otro atnbuto, sorprendente en una

cultura tan antigua, es el de las Yenus de
Valdivia, pequenas v finas wallas de predra
v de arcilla, de las que s¢ han encontrado
numerosos ciemplares, los mas quebrados
como probable consecuen

magico-medicinales 0 agnoolas
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A% lemeninaas presenian mernas v
brazos esquematizados en alindncas
profuberancuas. La cabeza esta
deliberadamente desproporcionada,
ocupando casa un terco del 1o1al v la
remata un aparatoso peinado o diadema

Hacia el ano 1.5 a. C. ¢l final de la

culura Valdivia coincide con ¢l comienzo

la Machalilla silwada cerca de la costa
desde el sur de Manabi hasta ¢l none de
Giuavas. Importantes novedades que s¢

T3S Pan-Peruanias

proveciarin en las c

lucion de Cierlas 1lecmicas,
wipalmente la apancion del asa-eunbo

muesiran k¢

denvacion de los dos pilormos para el
discurso del liguido que s¢ juntan
formando un arco v una sola sahda, el
pulimento mas refinado v la panlura

posiliva
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s hases de no menos de 16 culturzs con
caractieres peculares gue llenan un largo
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por la Tolita permite presumir que pudo
haber sido el centro de permanentes
contactos, no s6lo con las culturas
peruanas sobre los que tanto nfluvd, sino
con las cenlroamernicanas v mexicanas

La cultura de Jama-Coaque se desarrolla
entre el cabo de San Francisco v la cindad
de Bahia en Cardguez. Como la de la
Tohta, la produccion ceramica de esta
cultura es vanada ¥ abundante; tazones
cilindricos. recipientes con patas
estrechadas en las puntas, otros con asa
estriba, figuras de molde repetidas en
grandes cantidades v otras moldeadas con
representacion perfecta de los personages
de una diversificada sociedad.

£ Ul Chorner. Hambee swsisbo. MUBAL

Singulanza a la cerdmica de Jama-Coague
la pintura de numerosos colores ¥ muy
been conservada, La cultura Jama-Coagque
debid desarrollar connotadas facultades
musicales a juzgar por los ejemplos de
elecutante de sonaja v antara v de antara
daoble,

Cabezas femeninas de elaborado atuendo
parecieran desmentir ¢l realee de la
vistosidad del macho de otras culiuras y
estin estilisticamente relacionadas con
otras mucsiras similares del estilo Bahia

Al sur de los asentanuenios Jama-Coaque
v al mismo tiempo del Rorecimiento de
esta cultura, la de Bahia alcanzo notable
desarmollo urbano v cred figuras peculianes
como los gigamies modelados piezas
antropomorias de ceramica, algunas de
més de un metro ¥ medio de altura,
pintadas con varados colores.

Prueban el probable intercambio de ideas
formales con las culturas vecinas las
abundanies represenlaciones
arquiteclonicas, asi ¢como las orcjeras, los
platos de muchos tamanos, los collares, las
narigueras, En la cerdmica de Bahia
abundan las parejas humanas en las que el
macho &% mas vistoso que la hembra,
singular forma de machismo
probablemente mspirada en ¢l paralelo
contraste observado en los animales

La cultura Guangala ocupd una region, al
sur de las anteniormente indicadas, desde
la iska de la Plata al actual pucblo de
Chanduy. Es, entre todas, la que muesira
en s ceramica, de excelente calidad,
mavores contrasies enire ¢l realismo v la
estilizacicn, También fa singulariza el
dominio del colar, a vewes ornando las
piczas con tres tonos diferentes

Hacia la époci gue acabamos de depar
atrds, varios siglos antes de Cristo, ya
existian embarcaciones construdas n
madera de balsa, capaces de transpoctar
NUMETOSOS pasaeros ¥ cargs. Los restos
encontrados recientemente en las costas
ecuatorianas reafirman ka suposicion de un
activo comercio al nore v al sur

Capitulo 3

CULTURAS MEXICANAS:
OLMECA A OCCIDENTE

Etapas v horizontes mexicanos

Debit haber deslumbrado a Herndn
Cortés en 1519 la vision espectacular de
Tenochtitlan, la capital del impeno arteca,
prolijamente reconstruida con fidedignas
fuenies por lgnacio Marguina en dilbrugjos y
maguectas de éstos denvadas

Fue la culminacion, ¢n pane del termitonio
:I"I'Il..'.\‘ll:.ll'lxl &N Su aspeclo
urbano-arquitectomico, de un largd proceso
de mds de tres mil anos durante €l cual se
alternaron con tres honzonies Mayores,
variadas v enriguecedoras culiuras
regionales

En tempos de Salomon vy de la supuesta
existenicia de Homero, antes de la
fundacion de Cartago, la Cultura Madre de
los Olmecas se extendia por buena parie de
Mesoaméricn

Todavia activo el Horizonte Qlimeca,
coincidentes con la fundacidn de Roma. sc
iniciaron las culturas de Monte Albdn ¥
Teotihuacan, que habrian de perdurar por

) Cabeea (imeca, Lo Venta
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mas de mal anos. Cas al mismo Bempo
comenzd el desarmollo de las culturas del
Giolfo de México en Remaojadas v en Tajin
axi como las del ocodente desde Nayant
hasta Guerrero. Entre ¢l siglo IX y el X de
nuestra Era la cultura Mixteca-Puebla sc
extendia hacia ¢l norte desde bos antiguos

1l




dominios zapotecas. Los birbaros del
Morte habian destruido Teotihuacin tres o
cuatro sighos antes

En ¢l ano 856, medio siglo después de la
coronacion de Carlomagno, los Toltecas
fundaron su capital en Tollan-Tula v
abrieron un amplio horizonte que llegd
hasta la kejana Chachén=ltzd de los mavas
Tarascos v Totonacas mantenian sus
wentidades cuando comenzaba a medados
del siglo XV ¢l dominio azteca gue se
Incremento en buena pane de México
hasta la viodenta ruptura de la conguista
espanola

El horizonte olmeca

Histonadores v arquedlogos se disputan
desde hace decenios el desentrafiamiento
de la identidad de los aolmecass,

S LTV TP
N ¥ B .

B S -

ot 4

-
Ce il

nomenclotura que, entre comillas, se da a
una vieja cultura arguecidgica para
diferenciarla de otra cultura olmeca sin
comillas, muy posterior, considerada
histarica v asentada en las nerras del Galfo
de Meéxico. La polémica sigue en pic
acerca de si fueron los aolmecass
arquealomcos generadores de la cultura
almeca histdrics v & ocuparon las mismas
regiones del Golfo o bien un vasto
territono entre la Sierra Madre Onental v
la costa del Pacifico, o ambos. Los trabajos
de Besinz de la Fuente han despejado las
mids de estas Incognitas

Al margen de la controversia, los
especialistas estdn de acuerdo con la
defimicion de Alfonso Caso, al atnbuir
acertadamenie 4 los wolmecass la calidad
de Cufrra Madve. Su funcion integradora
en ¢l are Maya, Zapoteza, Tolteca &

Musr Ulmspca Secovdobe v poobite, Pargue de Vilnkermess. M

ostensible; asi como su proyeccion en la
llamada cufiura prechisica del Valle de
México, especialmente en la de Zacalenco,

Las incognitas acerca de la antigiedad de
la cultura wolmecas, s bien no han sdo
definitivamente despejadas, se han
clanficado notablemenie al comprobarse
con el carbono radiactivo las fechas de
1400 a. de C. para las piczas mas anhiguas,
Los solmecass conocieron el conceplo
matemitico del cero, la escritura jeroglifica
vy la numeracion decimal. cualidades gue
demuestran su madures.

Constituyen las mas caracleristicas
conocidas expresiones oniginarias de la
cultura Olmeca las enormes cabezas de la
Venla v San Lorenzo. reunidas algunas de
ellas en ¢! Pargue de Villahermosa. En los
hloques monoliticos se compricha ¢l

#i F hichader. Peshars almes en peodra Merop

propdsito de dar al volumen redondo un
sentido integrado de monumento
arquitectonico. Los detalles figurativos
{opos, nariz, boca) apenas sohresalen del
bulto uniforme.,

Son estas figuras expresiones de ideales
masculings representados en cabezas
alargadas, nanz roma, mandibulas
robustas, oos mongdlicos almendrados v,
en calidad de trazo caracteristico, la boca
de jagrar o hoew olmeca, de labios gruesos
v con las comisuras violentamente forzadas
hacia abajo.

Los notorios rasgos negroides han dado
pibulo a fantasias difusiomsias de ongen
alricano, Muchos de los acusados
caracteres olmecas se extienden desde una
de las pnmeras cladades mavas,
Uansctin, haswa bas fgurillas de Tlatileo ¥
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Lacatenco en la meseta de Anahuac v las
incisiones escultaricas de fox danzamtes en

Monte Albdin.

Como én tantas otras ocasiones, esta
nomenclatura proviene de los campesinos
del lugar ¥ poco o nada tiene que ver con
su real v desconocido significado. La sene
de los danzantes estd fechada hacia of siglo
Vo antes de Cristo,

Gruesos lahios v gruesas nances, mentones
aplastados, extranas Mormciones v
hojarascas simbalicas en las partes
correspondientes a los Grganos sexuakes,
multiplican los enigmas de cstos
personajes, propios de una cultura
avanrada.

Ademas de la estatutana megalitica, los
solmecass tallaron grandes altares de
picdra v estelas de fina elaboracion en

bajorrelieve, hachas esculpidas v
ornamentadas en leves incisiones, tumbas
de series de columnas. cajas v mosaicos de
piedra v tallas en jade.

Rasgos fundamentales del extilo ofmeca
csldn presentes. lanto en las muesiras
artisticas de las culturas que le fueron
conlemporines, como en las que
culminaron posteriormente.

El centro pnncipal de la cultura Zacatenco,

proveccion directa hacia la meseta de
Andihuac, se hallaba en Tlatilco, a pocos
kildmetros de la actual capital de México.
Sin menoscabo del valor artistico de la
ceramica de Lacatenco, desde los utensilios
de cocina hasta los refinados objetos
funerarios en arciflas de vanados colores,
la singularidad de estos creadores estd
expresada en sus figunllas femeninas a

veoes con rasgos faciales repetidos, como
tres ojos, dos bocas v dos nances
Sorprende asimismo la coincidencia
americana en el empleo de las caras con
dos expresiones antagonicas, fendmeno que
encontramos asimismo en la legjana Chavin
del Peru

Recientes investigaciones y
descubnimientos han probado que la
calidad de cwltura madre de los olmecas
comprende no solo su difusion al oeste v al
sur en la estatuana v en la pintura (Estado
de Guerrero) sino también la de la
arquitectura. S¢ han resumido v
complementado tales interpretaciones
hasta probar que los mis de los elementos
constitutivos de la planificacion urbany
ceremonial, desde el Andhuac hasia la
maya Uaxactun fueron desarrollados ¢n La
Venta v Tres Zapotes,

En cuanto a su arquitectura, el
monumento mas significativo es la
pirdmide rectangular construida con tierra
apisonada v la base con dos
paralelogramos vuxtapuestos, de grandes
dimensiones (143 m. de longitud por 71 de
ancho). Sobre la plataforma supenor s¢
levantaba, como en Teotihuacdn ¥ en
tanios otros lugares de México antiguo, ¢l
templo de madera. La pirimide, con un
volumen superior al millon de metros
cubncos, estuvo rodeada por numerosos
edificios, entre los que so destabaca el
juggo de pelota mas antiguo conocido en el
continente. Su trazado es similar a los de
Yucatin v Tajin

Las pruchas del carbono 14 han
demiostrado que estas colosales
construcciones fueron levaniadas en el
siglo noveno a, C., vale decir, cuatro siglos
antes gque los monumentos consagralonos
de la Grecia clisica,

Los comprobanies gue otorgan a la olmeca
la calidad de generadora de las restantes
culturas mesoamencanas s hasan en un
hecho incontrovertible, En la Venta, hacia
el siglo IX a. C. va se concibieron la
pirdmide v el juego de pelota. conceptos
arquitectonicos destinados a cumphin
funciones rituales que cstin presentes en
poxtas las culturas mesoamencanas desde
fan remolos NEmpsos,

Cuicuileo, Cholula

No loda la herencm arguitectonica
mesoamericana proviend sin embargo de la
iniciativa olmeca. Las rainas de Cuicuilo,
sepultadas por la crupcion del volcan Xitle
en época indeterminada pero antenor a
nuesira Era, sorprendieron a los operanos
que excavaban los lerrenos en ki clapa
inicial del trazado de la futura Ciudad
Universitana de Meéxico.

Tratadas con las precaud JEnes OporTunias
las ruinas mostraron la fraza de vanos
edificios entre los gue se destaca una
prdmide de planta circular ¥, por lo anto,
sin conexidn ni antecedente en La Venta,
donde la Erin pnramuh‘. PO €N sl 1oda
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Ameénca, s levanto sobre base
cuadrangular. La pirimide de Cuicuilco fue
construkda con predras sujetas con tierra
apasonada en seis planos decrecientes hacia
la coronacidn del monumento. Sterlin da
las mediciones de 150 metros de didmetro
para el navel mferior. con & 46 metros de
altra; 127 de didmetro v 5.5 de altura
para ef segundo; 112 de didmetro v 3.8 de
alura para ¢l tercero; v 77 de didmetro ¥
3.30 de altura para el cuarto v dltimo. En
total ka prramade alcanzd 21 metros de
altura v un volumen de mas de un millén
de metros cibicos. Se trata. por lo tanto,
de un monumento colosal, habida cuenta
sobre todo de la fecha antenor al siglo V a

C. para la constriction de los dos Prmeros

PsOs

Poco sabemos acerca de los constructones
e esta gran piramde, que se Supone
dedicada al dios del viento, wdentficads
postenormente coma Ehecatl. i ha ssdo

rm

ar su mmfluencais como

posible aan d

% CONsIr
10 las de C LECa
uca, Cempoala en Veracruz

antecedente de «

ol
aEn

Las Flores cerca de Tampico Huichaps en

Hidalgn, en olro

gares de la Huasteca v

terras de los lotonacas v, especialmente

ila durante la édpoca arteca

Do

M) anos, me sorprendid la vista de una

nte m pnmera visita a Cholula hace

modesta ighesia en la cumbre de un cerro
en forma de cono, Ya se sabia entonces,

por ceerto, que se trataba de una gigantesca

pirimide cubicta en su mayor parie por
tierra ¥ alguna vegetacion. Las
excavaciones. a la sazon avanzadas,
descubneron despuds la superposicion de
o menos de Cinco construcciones, la
primera de las cuales se remonta, segin
matenales similares encontrados también
en Lacatenco, al siglo Xl a. C. v la
wltima al sigho X1l d. C. Esta construccidn
mide 380 por 340 metros de base con una
altura de sesenta metros

Cuscutlo, Cholula v La Venta son las
estructuras mds antiguss conocidas de

Mesoaménca, Sus plantas v elevaciones
suscilan una vez mads el diema que sepaira
espontancistas v difusionistas. Dejo por

ahora esborado wal dilema para volver a él

en venideras OCastones.

Teotihuacin

Desde las primeras excavaciones

sistemdticas de Leopoldo Batres en 1905

Teotthuacin s¢ ha valorado en usiicia
como uns de las mas l."\p'l.l.'lul-'l:uﬁ.m.
cudades del mundo antiguo, A partir de
mediados de 1962, una plévade de
antropalogos v ayudantes del Insttuto
Sacwonal de Antropologia ¢ Historia de
México ha realizado reconstrucciones en

38 Teotibusacsn, Avenids 8¢ ko meerios. Al Eoedo, peimde o

los templos que guarnceen la calle de los
Muertos, exceplo ¢l de la Agncultura
—que no fue posible por su estado de
destruccion casi total— asi como la
restauracion cutdadosa de la fachada
onentada a dicha calle de la Pirdmide de la
Luna. Estos trabajos continuaron con la
recuperacion del palacio de
Quetzalpapalotl (pdparo-mariposa), al que
4¢ ha dado este nombre por el clemento
arnamental reiterado de las columnas en ¢l
amplio patio oeste. Los perfiles distintos de
los va conocidos, las ambas v dinteles de
madera, fragmentos de techumbres,
alfardas serpentinas, almenas en los
tableros superiores, permiten hoy dar una
nueva version de la arquitectura
testihuacana. amphar las dimensiones
vanedad de disenos de la arquitectura de
leotthuacin

Muteriales organicos encontrados durante
la restavracion del palacio de
Quetzalpapalon] v wlienores
.I.I|TL|||I'|:|\.|.L||'|"|.“| N olros :Clln.'_.lr-\."‘ |1.|11
rectificado las Techas v la antiguedad de
Teotihuacdn. lenidas por ciertas duranie
mucho tiempo, mchnda la informacion
resumida. Las pruebas de carbono 14
analizadas en 1 Universidad de Cahfornia
en Los Angeles, retrotracn i origenes de
I cludad al siglo IV a. C. v su ruina por
los invasores del norte al ¥V d. C., aungue

ta lupa

s¢ supone que, detenorada v en
decadencia, sobrevivid hasia |!|r|1l11|.‘|.il.'l.l el
siglo V1. Desde los comienzos del siglo 1V
hasta mediados del 1 ambos a.g
transcurne ¢ periodo denominado
Teotihuacin 1. durante € cual s¢ constiuyo
I piramide del sol v s tallaron
monumentales esculturas, El penodo
Teotihuacdn 11 discurrid entre los siglos 11
v 1a. C. Fuela época de elevacrin de la
primer ctapa de la pardmiade de la luna., el
lgunas construcciones de

trazado ¥
avenidy de los muertos v 1o pirdmide de
Quetzaleoatl. Teotihuacin 111, duranie los
siglos 1 v 11 de nuestra Era, fue ki época de
erminacion de la piramide de b luna y de
fa plaza que la complela, asi Como de la
ciudadela v de la mavor parte de los

1 la avensda de los

palacios gue tandgu
muerios. Se ha clasibicado como ¢l periodo
Teotihuacin 11 A el transcurnido desde la
sdificacion del pakacio de hie |..".|1||\.!]I.I|l."l|
en el siglo 11 hasta b primera rmupeion de

los barharos del norte en ¢l ano 430 .«

La ciudad. como va he indicado

sobreyvivio en precanas condiciones v sin
¥

IJUECCTSE CUn ITLAEWS edilicios hasi su

dono definitivo haca el ano § S0

La carencia total de foruficaciones
caracteristica comun con otras culluras

anas fentre las pocas

MCROAMET

convenciomnalmenie amuralladas se cuenta
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Tulum, ciudad maya del caribe) pero mas
ostensible en Teotihuacdn, urbe abienta al
altiplano, prucha la tradicion pacifica de
este pueblo. A diferencia del militansmao
de toltecas, chichimecas v aztecas, en la
wonografia teotihuacana no se encuentran
BuUeTTErOS i escends bélicas ni s¢ advierien
sacnficios humanos como, entre otros
muchos, en Tajin ¥ en Chichén-Itzi. Cabe
deducir de este hecho que. de igual manera
que en ¢l honzonte de Tiahuanaco en el
sur, su expansion se produjo més por ¢
canvecimiento de principios rehgiosos gue
por la lucrza.

En efecto, recientes investigaciones
pruchan que Teotihuacan representd un
verdadero honzonte coltural. Su influencia
es patente en Xochicaleo, en Tajin, donde
¢l paralelo en los bajorrclieves es evidente,
en Monte Albdn, ostensaible en la
proliferacion simultdnea del diseno
arquitectomco del tablero-talud. El caso de
Kaminaljuyi en Guatemala, a mas de mil
kilémeiros de Teotihuacin, es
especialmente representativo.

En Kaminaljuyi no se trata smplemente
de una influencia, sino de una verdadera
réplica, como la tolieca-mava de
Chichén-ltzi. del modelo original. 5 ha
interpretado ¢f fenomeno ¢n forma similar
al éxodo tolteca a Yucatin, como
consecuencia de la primerd invasion v

parcial destruccion de Teotihuacin al
promediar el siglo V d. C. Lo cierto es que
la 1écnica del tablero-talud v los
monumentos arquitectonicos de ¢lla
denivados, asi como la cerdmica. son
exaciamente iguales en Teotihuacin ¥ en
Kaminaljuvi.

La cultura de Teotihuacan muestra sus
caracteres peculiares tanto en la
amguitectura, como en la cerdamica, la talla
de fa piedra, la decoracion v ka pintura

Como la de Monte Alban, la arguitectura
de Teotihuacdn es sobria ¥ mapstuosa v
estd basada en ¢l disedio del mencionado
tablero-talud.

Este consiste en la formacion de
estructuras uniformes escalonadas que
culminan en amplias plataformas. El ritmo
constructivo. a que me he referido en la
introduccion a los caraciercs comunes y
diferenciadores del arte precolombino esta
en Teotthuacin v en las regiones por su
cultura influenciadas. flevado a su mds
representativo extremo en cuanto al disefio
arquitectdnico se reficre.

Lz técnia del tablero-talud responde a
principios elementales de construccion y
define toda la amuitectura de Teotihuacin.
El primer paso consiste en la traza del
talud con peedres afirmadas con mortero
en angulo de 45 grados hasia el remate que

b Teotibasidn. Pramide del Sof

Capitulo 7

CULTURAS PERUANAS
CHAVIN A TIAHUANACD

Los horizontes culturales peruanos

Machu Picchu simboliza una de las
cuspides del mundo precolombino. Dos
fechas senalan su resurreccion
contemporanea: El descubnmiento por ¢l
porleamericano, nacido en Hawal, Hiram
Bingham en 1912 v la publicacin en 1946
de las wAlturas de Machu Picchus del
poeta chileno Pablo Neruda.

Hasta su culminacion en esta
dudad-monumento, cjemplar de
identificacion del hombre con la
naturaleza. los pueblos peruanos vivieron
una multiplicidad de geogralias v de
culturas. Fstas s¢ remontan en <l tiempo
hasta el segundo milenio predecesor de la
era cnstiana. Foeron mads de tres mil anos,
en el transcurso de los cuales, desde el
Ecuador hasta ¢l rio Maule en Chile
Central, limites del Tahuantinsuyo Inca.
Aorecieron tres horzontes culturales v.
alternados o entremezclados con ¢llos,
diversas estruciuras sociales ¥ artisticas.
Estos horizontes culturales se extendieron

por casi toda la costa del pacifico sur v
liegaron hasta las aliuras de los Andes,
incluida su vertienie amazonica.

Dentro de las consiantes del Are
precolombino se advierien, por ciero,
diferenciaciones regionales que llegan a
VECES A conceEplos arfisticos muy dispares,
L determinada por la contemporancidad
¢s mas notona en €l Pend que en
Mesoaménca, En of Perd, ¢f jucgo de
influencias v motivaciones comunes dentro
de los shorizonies culiuraléss determina
mayor unidad artistica. El fendmeno se
manifiesta deé manera evidente en los tres
horironles principales de lis culturas
gndinas v del Pacificor el de Chavin, ¢l de
Tighuanaco v el Incalco.

Los honzontes culturales (Chavin v
Tiahuanaco) v los desarrollos locales
(Moche, Nazca v Chimi) generaron
plurales cXpresiones Arguilectinicas
definadas.

Los matenales determinaron su
perduracion o su colapso. En la costa, tal
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vier con la unica excepeon de Sechin, el
clemento bisico fue ¢l adobe. De agui su

precana supervivencia. En I sierra. en
cambao, la pred, trabagada con tecnicas
clicaces. ha contribuido a la comervacion
de monumentales centros urbanos, desde
Chavin de Hudntar en ¢l norte hasta las
proyecciones al sur del horeonte de
Pahuanace ¥ muy éspecialmente, en la
colosal ingenieria megalitica de los Incas

Los primeros asentamientos

Hace mids de cuatro mil anos en el logar

|I|(i|' I.IE:||,|'| O

cerca de Chicama se prodduperon hos

who como Huaca Prieta,

prmeros asentinuentos urbanos conocidos
del none pervano

El arquedlogo norteamericano Junius Bird
encontro entre los redstos de Huaca Pnieta
calabazas con incisiones afirmadas al fecgo
oon representaciones de rostros humanos
simibares 4 los hallados en la ceramica de
Valdivia, anteriores &10s a los peruanos
par o menos on ines centunas. Con los
restos de calabazas grabadas se hallaron

epdos amimados de dos colores

El desc '|.l|"|'|!'11||._'||l|.: |1u\|r|..| probar e en
wipuellas remotas culturas, lo téenica del
teido precedio & la de la ceramica, hecho
de especial significado en el desarrollo de
las culturas peruanas

IN  Tabasnscs EsuSimas do| Hemade @ Tompio s

Las pameras muestras de cerdamica s¢ han
fechado haca €l siglo XIX & C. en Kotosh,
lejos de la costa v en ol XIIT los recipientes
de gsa esinbo gque hemos descnto en ¢l
esquema de 1a cultura ccuatormna de
Machalilla v hecho referencia a su ongen
AT ORI

Durante ¢l perindo precerimico los
asentamientos urbanos adguineron notable
maduracion. El «Santuario de las manos
cruzadass de Kotosh 1o formaba una
estructura de 12 métros por 20, en el tope
de una colina. Los origenes ecuatoriands
de esta incipicnie arquitectura son dificiles
de rastrear porgue las construcciones del
Real Alte se hicieron a base de la
abundante madera local; en cambio desde

' Chovin Topiko pmatsde ML RAF
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SUS PRMETLS Mucsiras I-'v\ Il.‘ll“'llu\ '.
edificios peruanos se levantaron con adobe
v eventualemente pledra. La mezcla de
ambos materales se encontrd en el lugar
preceramico «E1 Paraisos cerca de Lima,
en una serie de habitaciones
semuenterradas que bordean un templo
central

A medida que las exploraciones ¢
|r|1-1."11h5.n'1um'1 avanzan, s L'\JI'IIFI'II.I!‘:!"-H ]'.l.
existencia de mas centros urbanos
estructurados desde dos milenios antes Jde
Cnsto; algunos, como el de Sechin Alto,
CoM Muesiras \!l.' MENOVACIONGS I'|'I.II'|IL'FII{|§J:.‘~
duranie mas de mil anos

En peneral estas wrbanizaciones
comprendian estructuras abicrias
cuadrangulares ¥ circulares, lermaplencs,
terrazas v patios. En In cumbre s¢
levantaba una pimide, a veces de enorme
lamana, como a de Mojeque, de 30
metros de altura, elevada sobre un
cuadrado de 16d metros de lado, Habia,
sdemis, centros ceremoniabes v
habitaciones especiales para los sacerdotes

Sechin

Antes del Norecimiento de Chavin, otra
cultura, harto desarrollada a juzgar por los

vestigios descubiertos en Cerro Sechin, se
asentd em el Valle de Casma, a 360 km. al
norte de Lima v 250 al sur oriente de
Chavin de Huantar. Los enigmas que ¢l
descubrimiento de Sechin v las
excavaciones del benemérito arguedlogo
peruana Dr. Julio César Tello realizd en
1937 no han sdo 1odavia esclarecidos.

Las concomutancias del centro ceremonial
con estructuras v disenos chavinoides son
escasas v su disposicidn arquitectonics no
muestra paralelos con ninguna otra
peruana,

La restauracydn preliminar de las ruinas ha
consastido en ¢l alineamiento de las estelas
de los muros none, este v oeste de un
complejo rectangular en ¢ que la
arguitectura se justifica por la funcion de
los monohitos gué constituyen las paredes
hendidos ¢5108 COn INCISIONES

La puerta de acceso esti flangueada por
dos monolitos, los mas grandes de odos. a
manera de estandartes. Como sus
congéneres, los monolitos de mayor
lamano representan & los senores de fa
guerr, los vencedores; seguramente los
VSRS

La pavoross realidad qgue las incisiones en
la predra muestran me INCita & creer que se
trata de un monumento a los desastres de
la guerma, no clertamente en la version
condenaona de Gova, sino en la mdis
cercana a nuestros dias del exterminio

s

Muy poco sabemos de esios grabadones,
s que escultores, artifices antiquisimos
de una escenografia de ensanamenio con
¢l vencido ¥ de muernte,

En la cabera, los cascos; llevan las armas
en achiludes agresivas v los extranos
laparrabos podrian representar atuendo y
podenio. Intercaludos con ellos estdn los
vencidos: aqui brazos mutilados; acd un
cuerpo partido en dos; alla dos piernas
conadas; por doquier, cabezas decapitadas.

Sobre esta alfombra de muerte caminan los
senores de la guerra. En el dlimo

honzonte Pan-Peruano se repetiri la
escena. Después de fa batalla, ¢l Inca
vencedor caminaba sobre una alfombra
similar,

Estas imidgenes no justifican en absoluto
las depredaciones posteniones de los
europens; pero nos Haman a reflexion
sobre una constunte histonca. tal ver la
umica en que realmente los pueblos
antiguos de AmeEnca s cmparenlaron con
los del cercano v el lejano Onente, con la
Europa milenaria v con los poderosos que
how alardean de contar con los medios, no
va para destrozar a un pequeno grupo de
pacificos campesinos, como en Sechin, sino
para exterminar 4 todo ¢l género humano.

En efecto. las conjeturas mas racionales
acerca de la interpretacion de este
monumento al desastre, coinciden ademas
en suponer la Negada de un pueblo invasor
que extermind @ un pacifico asentamicnto
de agncultores.

Estos guerreros poseian antiguas 1éenicas
que les permitieron inmonalizar (valgs ¢l
sarcasmo) sus hazanas. Algunas piedras
acusan ¢l procedimiento seguido. Primero
se dibujaba con carbon, probablemente
vegetal, la silueta, Despus se trabajaba. en
otra piedra més dur. la incisién
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Esta téenica ha incitado a algin
anquedlogo a comparar os mutilados de
Sechin en el norte del Pera con los
danzantes de origen olmeca de la primera
etapa de Monte Albdan en México, de los
que podria haber sido contemporinens,
Como tantas otras teorias difusionistas, me
parece ésta artificiosa, Se trats, sin duda,
de procedimientos smilires desarrollados
en forma espontanea ¥ con motivaciones
bien distimtas

Por ¢l mismo procedimiento se podrian
asociar estas incisiones con ¢l amplismo
trabajo de los petroglifos prehistoricos, de
los cuales encontramos innumenibles



muestras en ¢l Viejo v en ¢l Nuevo
Mundo, desde el extrema norte hasta el
lejano Chile.

Lus escenas macabras de Sechin no
definen, en modo alguno, la thnica de estas
culiuras milenanas. Representan solo una
[orma de accion v un cpisodio, tal vez ¢l
Primero, porgue estas incsionss son b
escenogralia visual mads antigua conocida
del Peru

El horizonte de Chavin

Su centro pringipal se conserva en las
muinas de las que fuera civdad ceremonial
de Chavin de Hudntar v s extendido desde
¢l norte de Lambayeque hasta la peninsula
de Paracas. 300 kms. mas al sur de &sta
todavia conserva un pueblecito ¢l nombre
de Chavina

Recientes pruehas de carbono 14 han
demostrado que la antiguedad de Chavin,
sceptada de consuno como remontada al
siglo XM a O, Tue custrocientos o
Qquinientos anoy postenor,

En el callejon de Huavlas perduran las
formas de una arquitectura uniforme:
pirdmides cscalonadas v truncadas, con
escaleras exteriores, carentes de andamiaje.
Es un trabajo de arquitectura megalitica de
piedros cuidadosamente pulimentadas, con
especial elaboracion de los monolitos que
forman kas esquinas. Las hileras
horizontales s superponen ritmicamente v
¢l encuentro de las juntas venicales es
o T

La primera sorpresa gue nos depara
Chavin de Hudntar es L incongruencia
entre las dimensones de la ciudadela,
extendida sobre un drea superior a los
ILO00 metros cuadrados v In mezquindad,
en su potencul agricola, de los campos
aledanos

La construccion de la ciudadela debad
requenr enormes cantidades de

trabajadores durante mucho tiempo,
Minguna de sus estructuras interiores os
adecuada para la vivienda. De agui se
infiere su mas que probable cardcter, como

"
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en lantas ciudades prehispanicas, de centro
ceremonial.

La segunda sorpresa que Chavin nos ofiece
et lo avanzado de su arquitcctur a8 como
de su escultura v de su cerdmica. Al
margen de su identificacion con centros
ceremoniales anfenores, s supone (que os
chavinoides. por identificarlos con este
nombre de alguna maner, llegaron o estas
alturas, que vierten no sobre ¢l Pacifico.
sino sobre la cuenca amazdnica.
poseedores de una cultura antigua y.
cliertamente. muy evolucionada

PHL . Lo e grells pen o de eanba. MIEPA-
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En cuanto a la arquitectura, 1o pruchan 1o
avanzado de la téenica de mamposteria de
piedra, la complejidad de la planta v, ameén
de otros atributos, ¢l indudable programa
de tres pasos de que consta ¢l Namado
Castillo por los lugarenos. En su ruinoso
estado, todavia podemos apreciar los 13
metros de una de L esquinas. Sobre und
plataforma de muros de 6 m. se asienta
otro cuerpo con diferentes construcciones.
Er un conjunto ¢én forma de pirramide
truncada. La planta completa mide 75x72
metros v lodavia quedan algunas cabezas
talladas e incrusiadas en los Mmuros, comao
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en los reconstruidos del Templo Hundido
de Tiahuanaco,

En su dia habin en estos muros hileras de
grandes cabezas. Las mas han ido a parar a
particulares, han sido destruidas o, en ¢l
mejor de los casos, Hlevindas a museos

El el*ortico de las Faloonidass es la unica
comunicacion con el extenor v ka talla de
esas columnas introduce a las mas
clabaradas del interior

Dentro nos encontramos con un verdadero
labennto, Los galerias tienen exactamenie
I metro B0 centimetros v ¢l ancho no lega
a 1 meteo,

Los cunrtos son también pequenos, entre
dos v cuatro metros v medio la planta, al

vez en funcion de las losass que componen
suclos v lechos,

Al fondo de una galeria del Palacio se halla
una de los monumentos mas
espectaculares de Chavin, el Lenzon, nsi
lamado o posterion por su forma, E
fanzdn mide cuatro metros cincuenia y rcs
centimetros v orepresenta un felino
antropomorto, con un brazo catdo v otro
levaniado, El arquesiogo Rowe 1o llama
dios iente, aungue puestos a dare
nombres ocedentales a estos enigmas,
mejpor parece, con ¢l arquedlogo
Lumbreras, Namarlo dios fero

El encrme colmillo del rostro s¢ repile
como verdadero fefr monif chavinoide en
los simikares fehinos del anturon v del

remate superior de la escultura. Cejas
cabellos se convierien en serpienles, Comao
en la falda de la arteca Coatlicue. De las
orgjas cuclzan grandes aretes.

Postenior al famzdir es ¢l Obelisco Tello,
descubierto por esle patnarca de ka
arqueologia peruana cerca del recinto de
Chavin. Aqui la representacion no s
antropomorfa. Antes hign, compone una
serie de motivos estilizados, animales de
mar ¥ ticrra, plantas de vanada forma. En
¢l centro v en el extremao inferior hay
rostros humanos, pere con los tipecos
colmillos felinos, salvo las cabecitas con
diadema gue asoman en lugares
ingsperadios,

Completa esta trilogia de la esculiura

Patmeos Civernas hiscaen de ceramics pimtosds con rowna dopmia e dacidi. M. Tium

Fugton (kia Wanlsmglen

chavin la estels Raimonds trasladada,
como el Obelisco Tello, al Museo de Lima,
Fx la mds famosa v conocida de ellas v las
diferencias formales con las anterores
plantein incognitas aon o resuelias,

La estela debe su nombee al naturalists v
privfesor italiane Antonio Raimaondi,
explorador def Peru desde su llegada en
1849 v prolijo estudioso del pais, Podrin
estar emparentado con ¢l Lawzdn por ¢l
personaje humano v feling que amhbas
csoulturas identifican. Sin embargo. hatlo
nodables diferancias, dentro de la wdentidad
cn ¢l permanente motivo de Chavin: los
prominentes cotmillos del puma v la
superposicion de mascaras sobre las
cabezas de los dos personages centrales.
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En la estels Raimondi, a ks derecha, el dios
sl disenado con relativo realismo, en el
Lanzown las abstraciones criplicas son mas
acusadas. La boca de la derecha se
pronuncia hacia abago, al contrano que la
de la wquierda. Es éste un detalle de
menor importanca, las diferencias
fundamentales estniban en ¢l atnbuto de
mando que el persongje de Raimondi
expresa con los dos cetros samétricos que
porta en ambas manos mbeén, por cierio,
en forma de garras

Su semejanza con el Vircocha de la
Puerta del Sol de Tiahuanaco es
ciertiamente notable.

Y entre ambos disenos median mas de mil
anos. Esta confrontacion ha susientado
hasta hace poco la calidad que Chavin,
comi la Noracién Olmeca en Mexico
tuvieron de culfuras nigadres en ambos
extremos del mundo precolombano v al
[!1i‘.ITIL| !II;'IHI,N_L

Cnra anomalia gue podna probar la alla
de la esteln Raimondi ¢n época distante de
la del Lazdn ex la notable diferencia en la
intensidad de las expresiones cripticas v
abstractas que las separa. Si realmente la
catela Ramondi es muy postenor, of
contraste dana por terra con la teonia de
una evolucion constante del arcaismo
primitive a la complepdad barroca que tan

claramente s¢ manifiesta en el ane del
Viejo Mundo v en la mavor parte del Nuevo,

En tado caso, entre las esculturas de
idolos, cabezas de serpientes, condores,
pumas v estelas —representadas en las
estela de Raimondi, el Obelisco Tello o «El
Lanzone— hav una consecuencia evidente
y la importancia de upa cultura muy
avanzada

La cerdmica onginaria del centro cultural
de Chavin ¢s en su mayona de materal
negro cocido v completado con negro de
humo generalmente brillante. En esta
ceramica s advierien las influencias de
formas v técnicas anotadas en las paginas
precedentes: de la cuenca amazomca, sobre
la que vierte Chavin de Hudntar sc denva
la terminacion de la veriadera en forma de
estribo: de Chorrera v Machalilla denvan
las técnicas de modelado, hormo v adornos
IMCI%04

La iconografia reseniada en las piedras de la
ciudadela s repite en la cerdmica,
principalmente ¢l tema felino de
prominenies colmallos. Tanto las formas
como las téonicas v la wonografia de
Chavin se desarmollaron mas en la
proyecoion de este horizonte cultural en fa
COsia morTe PETANG

El arquedlogo Larco Hovle realizd diversas
excavaciones en el valle de Chicama

Bautizd como Cupsnidue a esta ceramica
de color uniforme, siena o negro, de
ornamentacion de tipo litico v las
mencionadas simbolizaciones esquematicas
de jaguares, En cuanto a la forma, Ia
caracteriza la estructura de estnibo va
asentada en toda la region.

Durante ¢l periodo Hamado por Willey ¥
Strong formaiive se produjenon Las
cerdmicas de Salinar, nombre de una
hacienda de Chacama, v de Gallinazo,
lugar del valle del Viri, La cerdimica de
Salinar ¢s antecedente de la culminacion
Moche, La decoracion es sencilla, en
Manco sobre rogo. La de Gallinazo se
caractenza por la acabada Wenica negativa
de la decoracion de las vasijas. En el Valle
de Santa se wdentifica otro estilo, conocido
como de Recuay (nombre de la localidad
de su hallazgo) o de Callejon de Huavlas
{por la region a la que pertencce). Se
distingue también por la téonica negativa,
a base de la cobertura con cera o resima del
dibujo, En la cerdmica de Recuay o Santa
aparece por primera vee ¢n el Perud ¢l vaso
tripode

El Honzonte de Chavin se manifiesta asi
mismo. en la orfebreria de Lambayogue.
Se supone que la orfebrena peruana os
anterior a la de Mesoaménea en no menos
de cinco cenlunas v que tienc su ongen

1 Parscen. Nevevgwiin Fragmesto de poschi
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también en Ecuador. Rasgo escncial de lax
figuras de oro de Lambaveque son los ajos
almendrados v oblicuos, con los vértices
hacia arriba

Paracas

En el Sur del Per, en los valles de Narca
¢ lea v en la peninsula de Paracas, varias
centurias antes de Cristo florecio una
cultura gue se ha relacionado con ¢l
Horizonte de Chavin por la wdentidad en el
diseno de algunos adornos que representan,
entre olros molivos, seres mitologicos de
feroe aspecto

En las ruinas de Cerro Colorado, cerca de
Pisco, se encuentran extrafas
construcciones sublerrneas: cuarios
alineados, pasallos ¥ amplias cdmaras
funeranas con muros de adobe ¥ techos
construdos con ung argamasa de barro,
huesos de ballena v cal

Julio C. Tello descubna en 1925 una
necropolis con mas de 400 momias
envueltas en bellisimos tepdos.
Correspondian a la fase que el propio Tello
denomind de Necrdpolis, diferenciindola
de otra anterior gue Damod de las Cavernas
Constituban &stis verdaderos pazos, con
una profundidad a veces de 7 metros, que
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lerminan en camans lunerinas arculanes
al fondo

Ambas ¢pocas, en la evolucion de la
cultur de Paracas, nenen especifica
imponancia. La de las chvernas se
carncteriza por su excelente cerdmica. La
sepunda se ha inmonalizado como la de
los tejedores de incomparables calidad +
perfeccion ecnwca

En la cerdmica de la Gpoca de las cavernas

admiramos su policromia compleja similar

4 las encontradas en ¢l lejano Chavin de
Hudintar; hay también recipientes con dos
bocas unidas, vasijas con cabezas de seres
humanos o de animales en los vertedernos.,
Los contornos de las pinturas estin
scentuados por lincas gruesas destacadas
por medio de inciiones, A veoes

= MU

Wash

representan formas geoméiricas en
negalivo.

He indicado que la cultura de Paracas fue,
€n esencia. una cultura de tejedores. Los
amplios sudarios estin confeccionados con
una técnica ¢n ka urdimbre, la trama v la
coloracion, tan perfectas, que han
perdurado desde hace mas de dos mil anos
A quzgar por si estado de conservacion
—al gue contrnbuye ciertamente la
sequedad del clima— se diria que fueron
confeccionados para la etermidad,

Los temas son varadisimos v de
imaginacion ilimitada: monstruos,
guerreros, seres mitologicos, danznies
portadores de cabezas como trofeos de
guerra, pdjaros, reales v ficticios, peces o
bichos anfibios, demonics voladores

17 Wicus Jaimn steibes gon viviensda ¥ s habitnie, MOChAP

coronados que expectoran serpientes o
lievan abanices de plumi, mazas o
cuchillos.

Los estambres delgadisimos se lograban
con husos de mano con los gue se tejia
algodon o kna de los aguénidos de los
Andes. Sin menoscabo de la imaginacion
figurativa, tal vez lo mds admirable de
estas obras de arte estriba en 1a riquezs v
capacidad de armomizar los colores,
Podemos determinar hasta |50
graduaciones de color v ventidos colores
diferentes en un solo manto,

Los enigmas de este arte de arquitectos,
escultores, ceramistas, tejedores del
Horizonte de Chavin, que combinaron lo
figurativo con abstracciones de toda clase,
plantean incognitas 4 arquedlogos ¢
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historiadores. En la mavor parte de los
relieves estd representada la imagen de una
divinidad en forma humana, con
elementos de jaguar o puma, de scrpicnte
¥, lo mis extraordinano, de pajaro, No es.
por cierto, el guetzal mesoamernicans, sino
¢l condor andino que. en Chavin tiene.
ademds. clementos propios del puma o
JAgUAr SUrImMericano

La cultura-puente de Viels

Para deleite v enriquecimiento de los
termatenientes del norte del Peni v de los
numerosos fiuagueros que ssquearon de
inmediato el terreno, hace apenas veinte
anos se descubrieron en la ciudad de
Vicus, de donde el nombre ulterior de esta
cultura, no menos de dos mil tumbas con
obpelos pnncipalmente de cerimica.

El saquen, consumado en pocos meses,
dificultd, como ¢s de imaginar. los trabajos
de los arquedclogos. Entre lis valiosas
colecciones formadas. al menos s ha
salvado para su estudio la reunida en ¢l
Banco de Ia Reserva de Lima

Los especialistas han llegado a la
conclusion de que Vicus representa el
pucnic entre la cultura de Chorrera ¢n
Ecuador y la Moche en el norie peruano.

No obstante las depredaciones de los
Fueategreerors, se ha podido establecer una
cronologia para la cerdmica Vicus que
discurre entre ¢l siglo Vi a. de C. v el IV d.
de C., mantenida, con cierta continuidad
estilistica, durante mal anos.

En la variada iconografia, ¢l hombre es el
tema prncipal. EI diseno presenta un
marcado realismo, que no llega, sin
embargo, al foogrifico de Moche, Los
arntefacios antropomorfos expresan al
personaje en diferentes formas v
posiciones, incluida la fetal, propia de los
ritos funerarios. La variedad de estas
representaciones s enorme v relleja las
multiples actividades de una sociedad
desarrollada: viejos ¥ nifios, parturientas,
mUsicos, ceramistas. puerreros, sacerdotes.
Especial impontancia adguirieron las
funciones erdticas, antecedente directo de
las que mas tarde compondrian ¢l espectio
amatono mochica. Tambén abundan los
molivos fitomorfos, tubéroulos, varedades
de frutos y vegetales de muhiples formas

En los vertederos de los antefactos
predomina el asa cormente, pero también
s¢ encuentra el de estnbo, que todavia
adquiere ¢l caricter de valor formal tipico
de las cerimicas posteriores de
Lambayeque. Moche v Chimi.

Comcide con ¢l ocaso del Honzonte de

Chavin el desarrolio de dos celturas
paralelas al norte v al sur del Perd, entre ¢l
sigho 11 & de C. ¥ el siglo octavo de nuesira
era. En ambas se elevaron grandes
ciudades, perecederas en razdn del adobe
empleado.

La cultura Moche

Es indudable la estrecha relacion entre las
culturas del norte peruano, refundidas las
mds de ellas en una sverte de
confederaciom que domind los valles
fértiles v asimild las herencias de Chavin v,
sobre todo, de Vicus, ademds de las formas
vy técnicas desarrolladas por las de Salinar,
Vini v Gallinazo, Cierta forma de
confederacion social v militar, unificd el

Orirborra Moche Chusrivee snmchibaie. MOhARF

i Moche Vass con ser sobrenatural cosfortando a ul gucrrero cakba. AP AAlarep
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estilo de vida v el ane Moche. Sc inicio
hacia el siglo 11 a. de C. v s¢ prolongd
hasta ¢l VIII d. de C., con su culminacion
entre los siglos 1 v VI de nuestra era.

La floreciente estructuracion social se
manmfesta en vanadas concentraciones
urbanas, entre ks cuakes fue ciertamente la
de Moche la mis extensa, ademds de las
verdaderas cludades de la Pampa Grande,
El Purgatorio, Pacatnamu ¥ Padamarca.

La plamificacion urbana v ceremonial
unifica a todas estas ciudades con la
ereccion de una gran piramide en ¢l
centro. S¢ calcula gue la pirimide del Sol
en Moche media 340 por 220 metros en la
buse v s¢ clevaba a poco mas de 30 metros
hasta una plataforma sobre la que se
comStruyo olra estructura que sobrepasaba
los cuarenta. Construida, como sus J
congéneres, de adobones, debio llegar

asi @ los dos millones de metros cubicos de
matenal, cantidad apenas algo menos que
la de la pirimide de Keops en Egipto.

La pirimide de la luna. consagrada a las
divinidades de la muerte cubria un
rectingulo de 250 metros de largo por | 80
metros de ancho. Los vestigios de esta
arguitectury, perecedera de suvo por ¢l
maleral werroso empleado, apenas
permiten reconstiur Imaginariamenic su
colosal traza, que se repite en o valle de
Chicama

5¢ han perpetuado en numerosas tumbas
de la cultura Moche las elapas sucesivas de
un arte singular; vasijs de diversas formas,
Jarros estnbos, botellones esfénicos
bandeps de gran tamafto, esculturas de
harre que representan animales. frutos,
hombres o dioses

mica mochica os esencialmente
escultonca, Sin embargo, se logrd
asimismo gran perfeccion ¢n la pantura
o JInos 1onos sen: que con
a legan al royo, sobre fondo
La te

a de ostos dibupos

alterna un realism etivi con

estilizaciones ideog:

ais complcadas
sobre todo en ln representacion de las

divimidades. Domina tal temsbtica una
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preccupacion constante por las
representaciones de ambienies pasapsticos:
colinas de lineas quebradas e imegulares, ¢l
mar, con ondulaciones simétricas y
paralelis, plantas con detalles tipcos.
animales Geilmente identificables. Se han
descubierto también, entre las ruinas de los
edificios. pinturas murales, en las que Jos
mochicas utilizaron los colores con mavor
libertad v profusion que en la cerdmica

Esta ceramica se ha hecho universalmenie
famosa por su realismo. Con riazon se ha
definido a los ceramistas mochicas como
artistas incomparables del retrato, En
efecto. buena parte de los recipientes son
retritos indmduales de Gierl
personalizacion, al comprobarse los del
mismo rostre et localidades distantes. El
refrato mochica no reproduce friamente los
rasgos faciales del modelo. Hay una
includable intencion por reflejar los Tasgos
pacoldgioos del personage: el desdén, a
alegria, el cansancio, e deseo sexual, en los
s, enm bl boca, en las cejas o en las
ventanas de la nariz

Los estudies de 1o ceramica Moche
permten comjeturar las técnicas omginales
llevadas a cabo por estos arlilices. Primero
se trabagaba un molde moldesdo en barmro
¥ sin cocer. Una vez vaciado ¢l molde en
dos mitades s¢ obtenia la pieza deseada de
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finas paredes sobre el que se aphcahan los
colores antes de su coccidn. Una ves seco,
¢l anefacto asi dhtenido se pulia v s¢ le
afadian ornamentos complementlanos

Consideracion especial merece ¢
simbolismo erdtico heredado de la cullura
Vicus, de anefacios y dibupos, con
obsesion permanente, en la Moche, por el
complejo tanatioo del amaor Entre seres
jorobados, cicgos o tullidos se moldearon
cscenas amatorias relacionadas con la
muerie

La cerdmica grotica s¢ b
principalmente ¢n C hicama v
Lambayeque. Alternando episodios
normales del culio s la fecundidad, se

encontrado

muestran las mis diversas formas de
cormupcion, sodomia, impotencia,
agotamiento sexual angustioso, pederastia,
destinadas, en opinidn de algunos
histortadores, 4 establecer un verdadero
codigo moral, Hay figuras cadavénicas que
contintan ejercitando ¢l onanismo despudés
de la muerte.

La orfebreria Moche, probablemente
onginara de Colombia, s gualmente
sngular v valiosa: mosaicos de turguesa
incrustados én oro, medallones con rostros
humanos, collares. El progreso técnico
culmina en las soldaduras perfectas de oro
v plata v en las aleaciones de cobre v oro.

La orfebreria Moche s¢ caracteriza tambeén
por su representacion tndimensional,
lograda con la superposacion de vanas
Eminas de oro. Hay pumas que reinen
tales caracteres on la cabeza,
probablemente martiliada sobre un molde
de madera en (res Operaciones Sucesivas

La cultura Nazca

Enlarada con la cultura tardia de Paracas,
intcia su Aorecimiento a comienzos de
nusesira era, en los valles de Nazea ¢ I
una culiura contempordnea de la mochica.
pero de caracieres muy diferentes en sus
expresiones plisticas
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En cuanto a las arquitectonicas, similares
maternales a los descritos de la cultura
Moche fueron utilizados por los
constructores de Nazca v, por las mismas
razones, sus vestigios han sido mis
considerados por los arguedlogos que por
los histonadores de la arquitectura, Esta
loma forma a base del adobe v de la
guincha, estructura de cafia v barmo
amarrada con tiras de cuero. Los adobes
eran conicos v de gran longitud,
Dispuestos en su posicion horizontal

constiuian gruesos muros de base para
soporar los mads livianos de guincha.

En Kahuachi se levanto una verdadera
ciudad con centros ceremoniales ¥
viviendas. Los restos del gran templo
indican su antigua forma de pirimide
trabajada en un monticuls de unos 20
metros de altura aprovechando los
desmiveles naturales.

Algunos historiadores consideran como el
mas cabal ejemplo de la arquitectura nazca
la gran construccion de Pachacamae, cerca
del valle del Rimac (Lima), que alcanzo
pleno desarrollo en visperas de la
domimacion incaica. Las huacas Juliana y
La Laguna, en las inmediacionss de Lima,
consenan paramentos —sobre todo la
ulima— con ornamentacion tan elaborada
gue se diria una transposicion de los
tepdos nazcas, Pachacamac era una ciudad
sagrada que se elevaba sobre una colina
frente al mar, Se construyd con adobes de
p_cql._pcﬂa lamano en marcos trapezoidales,
siguiendo la inchinacion del talud natural
d¢ los muros,

La cerimica evoluciond en varios procesos
hasta mediados del sigho X1 d. de C. en ¢l
que se impuso la expansion de
Tiahuanaco,

Primero se clabord una ceramica pintada,

luego de la cocaon. Con el tiempo se
perfeccionaron las técnicas fijndose la
pintura antes de la coccion con matenales
resinosos, La elaboracion siguio los
antiguos sistemas del rodete espiral con
pulimento postenior,

Al margen del valor de su pintura, la
cerimica nazca se identifica por la
perfeccion de la forma. Ademds de los
recipientes de doble salida que dejan un
asa en el medio, confeccionaron vasos en
forma de cubiletes, cuencos hondos,
bandejas, vasos con rostros humanos. A
medida que las formas se hicieron mas
estilizadas, la nca policromia evoluciond
hacia el uso restnngido de los colores.
Sin embargo s maniuvo como constante
2l contraste entre la nca policromia nazca
y el sobrio bicromatismo de la cerdmica
moche.

ras, Tizshuanown Tempho Hendido. Paredes Ser v Eng

La nqueza en ¢l uso del color que hemos
admirado en los 1ejidos de Paracas se
provecta assmismo en fos textiles nazcas,
que lograron mas de cien tonabdades
diferentes. La impresidn de armonia v
balance s¢ lograba amorizando la
brillantez de los colores. Usaron
principalmente los ocres. desde ¢l
anaranjado hasta ¢l amarillo palido;
diferentes rojos, desde el concho de vino
hasta ¢l ladrillo, un violeta intenso v 1onos
marfilefios en los fondos claros, de los que
resalian los contormos con notona fuerza,

Tanto en la cerimica como en la
metalurgia, en la disposicion de formas v
figuras hay siempre una preocupacion
orpamental. Los temas son multiples v
alusivos a motivaciones religiosas el maiz,
¢l aji. los frepoles, v diversos animales,
tucanes, colibries, pelicanos, orcas,
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ballenas, insectos. pumas, condores,
reptiles v monos, Como en los tejidos de
Paracas, abundan las fipuras demoniacas,
felinos con pies v manos de hombre v
variados atributos complementarios. Entre
ellos se singulanza el lamado demonio de
las cactus,

El proceso de barroguizacidn seguid una
consecuencia similar a la del resto del ane
precolombino. Las estilizaciones del
periodo inicial s¢ hacen mas v mids
complicadas. Al final del proceso el
demonio de lox cactiy se representa con
espirales v ravos de dificil idemtificacion
para ¢l profano.

El horizonte de Tiahuanaco

Con el denominativo genénico de
Honzonte de Twhuanaco se agrupa una
sene encadenada de facelas creativas con
un pexo comin v con diferenciaciones
locales considerables. gue han puesio on
tels de juicio la calidad de centro
onginano de osta cultura del cermo
Acapana en Bolivia. En Huar. cerea de
Avacucho (Perd) se han hallado estatuas de
piedra de aeno parentesco con los
monotitos de Bolivia. La ceramica
encontrada en e mismo lugar se relaciona
directamente con la de Nazca, También en
Pucara, en la alta sserra peruana, se
produo una ceramica similar a la del
Titicaca.

La proyeccion de! Honzonte e
Tishuanaco ¢s vasia v de larga duracion,
desde el norte de Chale v Noroeste de
Argenting hasty las provincias
septentnomiles del Perd. De acuerdo con la
iconografia analizada, en 1odo csite vasto
ferritorio s practicaha la misma religion
La impronta del estilo s& maniuve hasta
bicn entrado of siglo X de nuestn cra,

Mo kejos del lago Titicaca, en ¢l pasie
estepario del Techo del Mundd, u cuatro
mil metros de altura, las romas de
Tahuanaco muoestran hov los restos de la
que fuera ciudad ceremonial ¥ uno de los
cenlros onginaros de este vasto horzonte

El cronista Cieza de Ledn. que segun su
decir amientras los otros descansaban,
cansaba vo escribiendos, describe en 1540
las ruinas ¥ habla de allas murallas y
abundantes restos de construcciones
monumentales,

«Tiahuinaco no ¢s un pucblo muy grande,
pero es mentado por los grandes edificios
que tiene, gue ciero son cosa nodable s
para ver...

Mis adelante estin dos idolos de piedra del
talle v figura humana, muy pomamente
hechos v formadas las facciones: tanto, que
parcee que se hicieron por mano de
grandes anifices v maestros: Hay pledras
grandes v crecidas, que cousa admiracidn
como, siendo de tanta grandera, hastaron
fuerzas humanas a las traer donde las
vemos. Estin otras mayores antiguallas
porgque hay muchas portadas grandes con
sus quicios. umbrales v portaletes. todo de
una sola piedra, la cual vo no alcanzo m
enticndo con que instrumentos v
herramientas se labrdm,

Circundada por una muralla de piedra. s
asentaba en ¢l cerro Acapana de
Tiahuanaco una enorme plataforma
fortificada. Se conserva la escalinata de
acceso al santuano de Calasasaya, gue
cubria una superficie de mas de 16.000 m'.
Esta escalera esta formada por seis grandes

47, Tutassn, Fane sapenio dol mopamee Posie

cultural gue extendio su influencia por
tdor ol termiono pan-pereanc, no por la
fwerza de las armas, sino por ¢l
convencimiento de su refinado espirits
relgioso,

Frailes v cronistas que a mediados del siglo
XV comtemplaron las ruinas de la ciodad
ceremonial, destruida a la sazon hacia va
muds de cinco siglos, coinciden en los
asombros v alabanzas, Tales son los
testimonios de Frav Reginaldo de
Lyzmirraga, del Inca Garcilaso de la Viega,
del Padre José de Acosta, del Padre
Bermabé Cobo, de Pedro Surmiento de

x 5 Tlahuamson Keroo Mos de Aniopekesia, Ls Fas
Cramboa,

monolitos v encuadrada por dos pilares. Al
fondo se levantaban Las terrazas del
Templo del Sol v, sobre cuatro grandes
plataformas mas, €l Tunca Punco, Palacio
de las diez puertas.

Sdlo restaban de tan admirables
construcciones. antes de su discutible
reconstruccion, blogues caidos de gran
tamano. algunos de mas de |50 wneladas;
otros, en pie, mucstran los vestigios de
galerias adinteladas ¢ indican las portadas
monaliticas del Templo del Sol v del
Pantedn

En la reconstruccion de ki muralla, gue ha
sido censurada sin ambages por todos los
especialistas salvo, naturalmente, su aulor,
s0lo ¢ han incorporado los menos de estos
restos monoliticos. Los mas sirvieron en su
dia de apoyo a los durmientes del
ferrecaml de Guagui a la Par.

La Puena del 5ol debad haber sido uno
de loa accesos al santuano de Calasasaya,
enorme estructura de mas de dieciséis mil
metrios cuadrados, o & alguna capilla
especial en ¢l interior. La puerta esta
Lallady en un solo Mogue de traguita de
diez toneladas,

JDe donde sald ese enorme blogue?
JComo fue transportado hasta su lugar, por
genles Que, S¢ supone, no conocieron la

1 &4 Tislesamas Sahamadon: folioo, VWHCHAP
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rueda? El planteamiento mismao del
emigma nos da la clave, no de su solucidn,
sino de la antiguedad de las téenicas
aplicadas por los incas mucho después,
téenicas que se basaron, indudablemente,
en las tahuanacotas,

La Puerta mide 3 metros de altura v 4
metros de ancho. Sobre el vano de entrada
s desarrolla un friso esculpido eén forma
de tapiz, En el eje central, ung divinidad,
con ¢l rostro de frente, sostiene un cetro on
cada mano. Las vestiduras estan adornadas
con ¢abezas reducidas. Una diadema de
ravos bordea la cabeza, Hacia esta
divinidad svanzan tres hileras de
personajes alados con coronas sobre las
cabezras v cetros en las manos. Los
persongjes de la hilera central tienen

beza de condor; los de las otras son
humanas.

Con variantes localkes las figuras de la
Puerta del 50l se repiten en la cerdmica v
en los tejidos del Honzonte de
Tiahuanaco.

Tanio interds como el frontis de la puerta
tiene su dorso, El vano esid flangueado
por dos mchos vaciados en el mismao
monolito vy sucesivas molduras amplias
sirven de apovo a dos ventanas clegas,

Al fondo de la gran explanada v de la
puerta de comumicacion del Santuano de

SO, Tiaheamion. Fapamisa, Huan, Calw dé fusds Daisdrs
non Maimes v deatil, MCHAP

Calasasayva s¢ desciende por las escalera
mencionada de seis grandes monolitos al
Templo Hundido o Templo de tos
sarcofagos. no ha mucho excavado v
restaurado. Se trata de otro ejemplo de
integracion plastico-sspacial, cardcter v
atnbuto defimidor del arte iberoamencano
desde squellos remotos tiempos, v 0tros
aun mas antiguos, hasta nuestros dias.

Las caberas v calaveras protuberantes,
incrustadas en Jos muros, son similares én
su disposicion a las de la lejana en la
geografia v en ¢l tempo, de Chavin de
Hudntar,

En el Museo de La Paz se vergue la estatua
de mavor tamano entre las encontradas en
Tiahuanaco. En el lugar de origen se
encuentran la llamada popularmente Ef
Fraile v ¢l monumento Ponce, que han
inducido a Heverdahl a imaginar una
relacion entre estas esculturas v los moais
de la Isla de Pascua. Se trata de una
fantasio mas en 1o conocida obsesion
difusiomista por encontrar parecidos,
influencigs v origenes concrelos 4 cuanta
obra ha salido del ingenio humano,

La teoria del vigero escandinavo se basa
en cuatro elementos pnncipales; 1.7 0a
similitud de la construccion de balsas v
botes de totora; 2."la inexistencia en el
resto de Polinesia de esculturas semejantes
o los de Pascus; 3%l presencia de los
talladores-escultores en Pascun o partir del
siglo cuano después de Cristo, de supuesio
origen pre-incy; 4.%1a iniciacion de los
moarns pascucnses hacia el ano |10, fecha
aproximada del ocaso de Tiahuanaco.

Como én o gran estatuana de Teotibhuacin
en Mexico v de lo cultura de San Agustin
en Colombii, en la de Tinhuanaco se
tallaron los blogues con marcada
persisiencia de cierto sentido
arquitectonicn, con la figurs humana
adaptasda o los lineamientos
preponderantemente cubicos de ln piedra
come unidad volumétrica

Con las variantes locales de ngor, lo
iconologia de 1a Puerta del Sol de
lishuanaco se provecta en la cerdmica y

cn Im_lt'jidm del horizonte cultural
conocido comoe Tahuanaco expansivo o
Huari.

Esta wonologia, estudiada e interpretada
desde Posnansky hace va medio siglo v por
numernsos especialistas despuds, esta
basada en el friso de ka Puerta del Sol.
anio de la figura central como de las
laterales. ¥ en otras representaciones liticas
¥ cerdmicas de variada indole.

En estas cerdmicas de gran calidad
podemos seguir una evoluckon marcada
desde las formas simples hasta las
abstracciones mas complejas. Incensanos
monocromos decorados con csiras
recipentes con los bordes ondulados,
decoracioes bicromas v cabezas de
animales. Oftros incensanios. probablemente
postenores, representan coloraciones mas
abundantes v sobre fondo amarillento o

parduzco se destacan los dibujos en gns,
amanllo o castaino,

Contornos blancos —a verss oscurns—
delimitan figuras de pumas v condores o
cabezas humanas, Con el tiempo s2
incrementaron las abstracciones v los
simbolismos esquemsaticos.

La escultura en barro alcanzd notahble
perfeccion con formas de animales
hibridos con esquirlas al cuello v simbobkos
pintados sobre ¢l cuerpo. Desde el punto
de vista de la forma, la cerimica de
Tuhuanaco se idéntifica especialmente por
los keros, cuencos de barro pintados o
copas, con la boca notablemente mis
ancha gue la base, que proliferaron en
madera, durante ¢l peniodo Expansivo (o
Huari). En muchos casos, la boca de la
cabera de felino en el borde sirve de
veredero.

o
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