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y un eterno clima benevolente, puede hacernos ignorar que la época invernal, si
bien no tan rigurosa como en otras latitudes, trafa sus dificultades y que por eso las
representaciones al aire libre sufrian de cierta fragilidad.

El aire libre era el dmbito cotidiano de los griegos, sobre todo en Atenas, ya
que vivian gran parte de su existencia fuera de su casa, cultivando el ocio (sesclavos
mediante?), y lo que Kitto califica como su “aliento vital”: la conversacién. Sécrates
cambié la corriente del pensamiento filoséfico dtico hablando en el 4gora, sin
escribir jamds una sola palabra. Kitto agrega que la democracia ateniense y el drama
dtico no se hubieran desarrollado tan felizmente bajo un techo y tras cuatro paredes.

El nimero de personajes de la tragedia podia ser variable, pero la
interpretacién, como lo hemos desarrollado en el andlisis de la Poética,
correspondia a solo tres actores: protagonista, deuteragonista 'y tritagonista. A este
conjunto se los llamaba Aypokrizai, que quiere decir “los que responden al coro”.
Como es sabido, este vocablo (hipdcrita en castellano) terminé designando a los
farsantes y simuladores de toda laya.

El publico acudia al teatro con la cabeza adornada por ramas de olivos, tal
como correspondia a una ceremonia religiosa. La mujer, excluida como actriz, no
lo era como espectadora. Con seguridad las mujeres acudian a las tragedias,
ocupando los escanos mds altos de la platea y, segin algunos, también a las
comedias. Hay quienes niegan esto ultimo porque la comedia recurrfa a
expresiones de subido tono, llegando hasta limites escatoldgicos (por ejemplo, los
maridos desesperados de deseo consolando a su insatisfecho miembro viril, como
en Lisistrata). Creemos de dudosa legitimidad la aplicacién de este criterio, que
responde a actuales conceptos de moralidad para momentos de la historia donde
lo que hoy es obsceno tal vez no fuera considerado como tal.

El edificio teatral

El edificio teatral, el theatron (lugar para ver), que equivocadamente nos lo
imaginamos unido a este gran periodo del teatro griego, no existia cuando Esquilo
y los otros grandes trdgicos competian en las Dionisfacas, con excepcién, dice
Hauser, de Euripides y de Menandro, vigente uno al final del ciclo cldsico y
actuando el otro en plena época helenistica, que es cuando en realidad se
construyeron estos teatros de mérmol y piedra.

En cada pequena ciudad tiene el teatro sus modestos centros; pero en las
grandes ciudades se le dedican nuevas y asombrosas construcciones de

piedra y mdrmol, cuyos restos nos han sido conservados, y en las que
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pensamos sobre todo cuando hablamos del teatro griego, pero que, sin
embargo, no estaban destinadas a Esquilo y Séfocles, sino al antafio
maltratado Euripides y a sus rivales posteriores, es decir, a aquella sociedad
abigarrada a la que pertenecen no solo Menandro y Herondas!83, sino
también toda clase de acrébatas y flautistas, juglares y parodistas!84.

Es posible que en el principio el teatro griego no contara siquiera con un
edificio teatral especifico, y que las representaciones tuvieron lugar en algtn
espacio abierto, aunque siempre consagrado a Dioniso. Como ya se menciond,
la ocupacién del sitio de la deidad significaba la consagracion religiosa de todo
lo que alli sucedia. Una accién delictuosa cometida alli convertia al infractor en
sacrilego.

La primera construccién para los fines teatrales, ubicada entre el 500 y el 400,
era de madera y de una estructura que aprovechaba el declive de una colina. En
Atenas se us6 casi con seguridad la existente al pie de la acrépolis. Estos edificios,
por supuesto, desaparecieron sin dejar rastros de su existencia, aceptada mds como
una suposicién que como un dato cierto e irrebatible. No obstante es pertinente la
aceptacién de que Esquilo, el primero de los trdgicos, ya representaba dentro de un
dmbito funcional e idéneo para el menester.

Pericles mandé construir el teatro de Dioniso en el ano 435, que se concluyé
setenta y cinco afos después. Tenfa una capacidad para diecisiete mil personas y en
la actualidad sobreviven sus restos muy deteriorados. En el 330, bajo la
administracién de Licurgo, se construyeron los edificios de piedra y mdrmol
milagrosamente conservados, como el teatro de Siracusa, en Italia, y el de
Epidauro, en la Argélida griega, construido en el afo 358 por el arquitecto
Policleto el joven, y hoy sitio de visita de legiones de turistas. Excavaciones
posteriores descubrieron las ruinas de otros diez teatros en las ciudades de la Hélade
alejadas de Atenas.

Los primeros datos sobre las caracteristicas de estas construcciones son poco
confiables. Corresponden a Vitrubio y al menos conocido Pélux. Vitrubio escribié
De Architectura poco antes del nacimiento de Cristo y dedicé el capitulo V del
texto a los edificios publicos griegos, entre ellos los teatros. Plux, en el siglo II de
nuestra era, se ocupa de lo mismo en su Onomasticén, Ambos trabajaron sobre
hechos pasados y muertos, y los investigadores aseguran que los dos confundieron
la época clésica con la helenistica, mezclando rasgos de edificacién que no tenian
ninguna contemporaneidad. Por ejemplo, Vitrubio discrepa con Aristételes, ya que
atribuye a Esquilo el aporte del decorado, contribucién que ya sabemos el filésofo
concede a Séfocles.
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Lo que queda claro es que el sitio donde se erigfa el teatro era patrimonio del
dios Dioniso; anexo estaba su templo. Esta ubicacién responde a la necesidad de
contener encerrado a un dios disoluto, capaz de soliviantar el 4nimo de sus fieles,
en especial si eran mujeres, y generar orgfas incontenibles y desgraciadas. Como ya
se menciond, en Las bacantes, Euripides describe una situacién que termina con
una madre presa de desvario degollando a su propio hijo.

No obstante las imprecisiones anotadas, los especialistas han conseguido
reconstruir con bastante exactitud el disefo de los teatros de marmol y piedra de la
época helenistica. La orchestra era un circulo perfecto de unos veinte metros de
didmetro, dispuesto en el centro del edificio, destinado a las evoluciones del coro y
donde se disponia el thymelé, ara o altar, de Dionisio. Era el lugar de los primitivos
sacrificios o, quizds, solo una fosa destinada a recoger la sangre derramada por el
inmolado macho cabrio que, se supone, se sacrificaba primitivamente antes de la
ceremonia. Se presume que esta victima de la fiesta era luego ofrecida como
premio, ademds del ex voro, al poeta ganador del concurso. Otra conjetura dice que
solo era el pellejo del animal sacrificado, lleno de vino.

La skené era un edificio rectangular, tangente con el circulo de la orchestra y
enfrentado a los espectadores, abierto en tres partes, tres porticos de acceso a lo que
hoy llamarfamos un amplio camarin, por donde entraban y salian los actores. El
protagonista siempre lo hacia por la puerta central, la puerta real!ss.

El techo de la skené, denominado heologeion, servia de lugar de accién de los
seres superiores, dioses y titanes, y su muro frontal se transformé, Séfocles
mediante, en el soporte de la escenografia pintada del teatro griego. Esta
escenografia era, en realidad, un vulgar decorado, una lona extendida a lo largo de
la skené. Luego se le agregaron en los extremos los periactos, dos prismas giratorios
que giraban sobre un eje y mostraban en las caras motivos que compatibilizaban
con el tema de la decoracién central. Las suposiciones van mds alld, se cree que
luego se establecié una tipologia sumaria de los lugares representados, que los
preceptistas del Renacimiento tomaron como uno de los puntos de partida para la
recuperacion del drama cldsico. Esta especulacién sefala que el drama satirico
requerfa de un decorado semejante a un paisaje silvestre, que la comedia de un
frente de viviendas, y que la tragedia de la fachada de un templo o palacio o la
endeble estructura de una tienda de campana.

No obstante, y continuando con el tema de la escenografia, hay que tener en
cuenta que la griega fue una teatralidad que apelé a la escenograffa verbal o a
elementos cargados de valor simbdlico pero alejados de una copia mimética del
objeto real. Se presume, por ejemplo, que la roca en la cima del Cducaso donde el
titdin de Prometeo encadenado padece el castigo de Zeus, estaba simbolizada por
un poste vertical donde se ataba al actor.
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El proskenién o logeion era una plataforma extendida delante de la skené, el
lugar donde se desarrollaba la mayor parte de la actuacién pero que, en realidad,
no existia en la época cldsica, sino fue un elemento insertado en el siglo 1v. Se
estima que en la época cldsica se usaba un tablado parecido, tangente con la
orchestra, que por su estrechez y poca elevacién no llegaba a la envergadura de lo
que después se conocié como proskenion.

Planta del teatro griego

thymelé en honor
proskenion de Dionisio
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La fusién de la skenéy el proskenion dio lugar a lo que se conoce como escena,
espacio de exclusiva actuacién de los actores en oposicién a la tribuna, donde se
encontraban los espectadores.

El parodoi eran los corredores entre la skenéy la orchestra utilizados por el coro
para hacer el ingreso a la misma, mientras que el koilon eran las gradas para los
espectadores, dispuestas en semicirculo (o algo mds) y apoyadas en la colina. En
estas habia asientos preferenciales, proedias, reservados a sacerdotes, magistrados,
embajadores extranjeros e invitados oficiales.

Cuando la ficcién de las tragedias se desarrollaban en zonas urbanas (por
ejemplo en Edipo rey, frente al palacio gubernamental de Tebas) el espectador
aceptaba una convencién: el lateral derecho correspondia a la ciudad y el izquierdo
el campo, de modo que los personajes identificaban su llegada de uno u otro lugar
de acuerdo con el sitio por donde ingresaban a la escena.

El aforo de estos teatros suena impresionante. El de Delos aceptaba cinco mil
quinientos espectadores sentados y el de Epidauros y Atenas, catorce mil.
Comparemos con el teatro Astral de Buenos Aires, una de las salas de la ciudad de
mayor capacidad, que alcanza la cifra de mil quinientos espectadores.

Resulta destacable la aplicacién que hicieron los griegos de la maquinaria
escénica, que llegaron a ser mecanismos de gran complejidad en la época
helenistica y que posibilitaron el desarrollo “realista” de algunas historias que
exigfan la utilizacién de algtn artificio mecdnico para su realizacion, tal como la
huida de Medea hacia Atenas montada en un carro tirado por caballos alados, el
deus ex machina tan poco considerado por Aristdteles.

El vestuario y las mdscaras usadas en la tragedia y en la comedia son acaso los
rubros donde se posee mds documentacion figurativa y fueron los objetos de época
méds conservados. El uso de la méscara es antiquisimo. Se dice que fue también
Tespis quien las utilizé para reemplazar el primitivo y grosero maquillaje con heces
de animal o barro. La méscara fue un arbitrio que jamds abandond la tragedia o la
comedia, porque estas eran imprescindibles para provocar la transformacién de un
actor que tenfa que cambiar de personaje. En la época de Esquilo la mdscara no tenia
una expresion determinada, “era una superficie neutra levemente atravesada por una
ligera arruga en la frente”186. Los rasgos patéticos y convulsos que muestran las
mdscaras que alcanzaron mayor difusién en los textos de divulgacién histérica
corresponden, en realidad, a la época helenistica, “son las mdscaras de cardcter”¥7.

Se debate atin si estas mdscaras posefan algdn atributo para realzar la voz, un
recurso que muchos tachan de innecesario debido a la apabullante actstica de los
edificios teatrales conservados. Lo que estd fuera de duda es el uso del coturno
(aunque Barthes asigna su utilizacién recién en la época helenistica), que daba a los

apuntes sobre la historia del teatro occidental. tomo 1 143



personajes de la tragedia —regios, grandes hombres o mujeres, dioses o semidioses—
la majestuosidad que les exigia el rol. La comedia, por su parte, a cargo de seres
ordinarios sin ninguna cualidad sobresaliente, desecha el coturno y elige el calzado
comun del griego de la época.

Nos resulta atractivo cerrar este capitulo con una reflexién de Roland Barthes,
acerca de la pregunta de qué habria que hacer, hoy, con este teatro, un interrogante
que, suponemos, ha inquietado a més de un teatrista moderno.

No se ha llegado nunca a decidir de una vez por todas si lo que hay que
hacer con este teatro es reconstruirlo o adaptarlo. Mientras que hoy por lo
general se representa a Shakespeare sin preocuparse por las convenciones
isabelinas, o a Racine sin recurrir en ningtin caso a los dramaturgos cldsicos,
la sombra de la antigua celebracién ain se proyecta y nos fascina: la nostalgia
de un espectdculo total, violentamente fisico, desmesurado y a la vez
humano, la huella de una inaudita reconciliacién entre el teatro y la ciudad.
No obstante, algo si estd claro: la reconstruccién es imposible; en primer
lugar porque la arqueologia nos proporciona informaciones incompletas,
sobre todo en lo concerniente a la funcién pléstica del coro que es la piedra
de toque de todas las puestas en escena actuales; y, sobre todo, porque los
hechos que la erudicién ha exhumado no son sino funciones de un sistema
total, el marco mental de la época y, en el plano de la totalidad, la Historia es
irreversible: al faltar el marco, las funciones desaparecen, los hechos aislados
se convierten en esencias, adoptan, querimoslo o no, una significacién

imprevista, y el hecho literal pronto se transforma en un contrasentido!88.
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