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5 UNIVERSIDAD ANO DEL GRAL. MANUEL BELGRANO

- NACIONAL DE CUYO Y DISENO






Programa 2020 [adecuación del programa a las restricciones debidas a la pandemia]

1. DATOS GENERALES 
	GRUPO DE CARRERAS
	Carreras Musicales

	CARRERA
	LICENCIATURA EN MÚSICA POPULAR

	PLAN DE ESTUDIOS ORD. N°
	Ord.128/03 CS

	ESPACIO CURRICULAR
	INTERPRETACIÓN 1 (Percusión)

	RÉGIMEN
	Anual 
	CURSO
	1° año

	CARGA HORARIA TOTAL
	128 hs
	CARGA HORARIA SEMANAL
	Presencial: 0         Virtual: 4,5

	FORMATO CURRICULAR
	Práctica supervisada

	AÑO ACADÉMICO
	2020
	CARÁCTER
	Obligatorio 

	CORRELATIVIDADES PARA EL CURSADO
	Ninguna (según ordenanza vigente)

	CORRELATIVIDADES PARA LA EVALUACIÓN
	Ninguna (según ordenanza vigente)

	EQUIPO DE CÁTEDRA
	Profesor Titular Octavio Sánchez

	HORARIOS DE CLASE
	disponibilidad Jueves de 14 a 17 / el trabajo virtual no tiene horario fijo 

	HORARIOS DE CONSULTA
	Jueves de 17 a 18

	MOVILIDAD ESTUDIANTIL
	No


2. FUNDAMENTACIÓN
	Esta propuesta pedagógica está diseñada para el espacio curricular Interpretación 1 en Percusión, correspondiente al primer año de la Licenciatura en Música Popular, en el que según el plan de estudios sus contenidos mínimos son los relativos al “conocimiento y práctica de los ritmos, cadencias y particularidades musicales de las especies de las regiones Noroeste, Centro Norte, Cuyo y Riojana de Argentina”. Desde la especificidad de los instrumentos de percusión es necesario realizar algunas precisiones. 

La presencia de la percusión en la música popular y folklórica de América Latina reviste un carácter fundamental; en muchos de estos géneros, las percusiones han adquirido un protagonismo muy alto; en este sentido, es prácticamente imposible pensar en la música de Cuba, Brasil o Perú sin hacer alguna asociación con los instrumentos de percusión de cada país. En nuestro país, algunas de las regiones culturales argentinas tienen una importante tradición en cuanto a los instrumentos de percusión, entre las que se destacan las zonas que veremos a continuación, áreas que están relacionadas con los contenidos mínimos de la asignatura Interpretación I.

· la región del Noroeste (con el complejo genérico del huayno, patrimonio de una extensa zona sudamericana andina, en el que podemos incluir carnavalitos, caluyos, taquiraris, entre otras denominaciones(; incluida en esta zona, están las músicas de la quebrada de Humahuaca y de la región de los valles Calchaquíes (con el complejo de la baguala, o el canto con caja en general, más allá de las diferentes variantes y denominaciones regionales, como la vidala o la tonada, o los cantos colectivos en comparsa(.

· la denominada región Centro Norte, asociada, por una parte, con la provincia de Santiago del Estero (con el complejo de la chacarera, en el que desde un punto de vista micro estructural incluiremos, triunfos, gatos, malambos, entre otros, además de varias modalidades de chacareras(; y por otra parte, a otras músicas no tan localizadas (como el complejo de la zamba, en el que podemos estudiar distintas variantes de este género, e inclusive, la cueca norteña(.

· la región Riojana (con sus chayas y vidalas chayeras(, zona cultural con su especificidad, aunque desde la percusión, quizás convenga pensar su música no como un complejo en sí mismo, sino como géneros atravesados por algunos de los complejos anteriores.   

En cuanto a la región Cuyana, tonada, cueca, gato y vals, son los géneros vigentes; sin embargo, la manera tradicional de ejecutar las músicas en estas provincias no incluye instrumentos de percusión. 

Justamente, lo expuesto hasta el momento está referido a las versiones tradicionales de estos géneros musicales. Sin embargo, es importante destacar que desde hace décadas que estas músicas circulan más allá de las culturas en las que se gestaron, rompiendo fronteras, formatos instrumentales, tímbricas y estructuras musicales.

Desde principios del siglo XX se registran importantes cambios en las músicas, especialmente por la intervención de la naciente industria cultural, materializada para el caso de la música en la radiofonía y la industria discográfica; las prácticas musicales comienzan a circular por otros carriles más allá de los tradicionales, y se dan a conocer otras composiciones basadas en aquellas músicas regionales; con el correr de las décadas, distintas tradiciones se ponen en contacto, hibridando estructuras y maneras de interpretar, e incluso de componer; desde la década de 1930 muchos ya son los músicos que desde Buenos Aires crean, graban y promueven sus carreras artísticas, tomando lógica distancia (algunos más, otros menos( de las producciones más tradicionales o localizadas; cuyanos, santiagueños, tucumanos, salteños, solistas y conjuntos, ven en Buenos Aires la tierra prometida para sus producciones musicales; todo este movimiento tiene su punto culminante en la década de 1960, con el denominado boom del folklore, que obviamente luego tiene su periodo de declinación, pero que instala definitivamente estas músicas en la sociedad argentina, a través de la televisión, el cine, la radio, las publicaciones especializadas tipo “cancionero”, y los festivales de verano donde los artistas terminan de consagrar sus carreras.

En todo este proceso, obviamente las percusiones también cambian. Por ejemplo, al estandarizarse el formato chalchaleros (tres guitarras, bombo, y cantantes(, el bombo legüero de las zambas y chacareras conquista otros géneros musicales como los nombrados huayno y carnavalito, ejecutados muy frecuentemente en sus regiones con huancaras y cajas; inclusive, desde esos formatos norteños, se ejecutaban cuecas cuyanas con percusión, un escándalo para el tradicionalismo de estas provincias.

Por otro lado, la profesionalización que supone los procesos descriptos, impone también un importante desarrollo técnico de la ejecución y un perfeccionamiento de los instrumentistas. En este sentido, en esos años los maestros Domingo Cura y Chango Farías Gómez experimentan con otras disposiciones para la ejecución del bombo, distintas de la tradicional manera de tocar con el instrumento colgado del hombro, emplazándolo en un soporte, de tal forma que el parche quedara en posición horizontal; este simple cambio de disposición permitió entonces agregar más bombos con distintas afinaciones al alcance del mismo instrumentista (situación impensable con el bombo colgado(, e inclusive otros membranófonos (como pailas latinas, tumbadoras y bongoes( e idiófonos (como distintos tipos de platillos, cencerros y bloques de madera(.

Años más tarde, en otras regiones del país, otros músicos serían continuadores de estas primeras experiencias; por ejemplo, en la provincia de Mendoza, el percusionista Eduardo Ordóñez, quien redispone los instrumentos de una batería de rock en torno al bombo legüero, incorporando un juego de tom-tom y el redoblante, además de los platillos; por otro lado, comienza a utilizar tensores mecánicos en el sistema de afinación de los parches, en lugar de los tientos de cuero con correderas. En los últimos años se destaca a nivel nacional e internacional el excelente percusionista mendocino Facundo Guevara, quien (participando de proyectos artísticos junto a Liliana Herrero, Verónica Condomí y Pedro Aznar, entre otros artistas de gran trascendencia( integra en su set, junto al bombo, instrumentos de otras tradiciones como cajones, congas, djembés, cajas africanas y diversos tipos de idiófonos.

En síntesis, desde hace más de cuarenta años que ya no basta con ejecutar nuestros ritmos sólo desde el bombo: el percusionista se ve actualmente exigido y debe prepararse para interpretar las rítmicas argentinas desde un set de instrumentos. Sin embargo, el bombo legüero sigue siendo utilizado como instrumento central y el aprendizaje de las estructuras debe realizarse desde este membranófono, especialmente en el primer año de esta carrera. En los siguientes niveles deberían preverse las posibles extensiones a otros instrumentos.
DEBIDO A LA REALIDAD CONSECUENCIA DE LAS RESTRICCIONES ORIGINADAS POR LA PANDEMIA SE IRÁ EVALUANDO DURANTE EL CURSADO QUÉ PORCENTAJE DE LOS CONTENIDOS PUEDEN SER DICTADOS.

EN CASO DE HABILITARSE LA POSIBILIDAD DEL CURSADO PRESENCIAL SE REPLANTEARÁN LOS ALCANCES DEL PRESENTE PROGRAMA.

DE TODAS MANERAS, SE DEBERÁ ADECUAR EL DICTADO A LAS NORMATIVAS SANITARIAS DICTADAS POR LAS AUTORIDADES UNIVERSITARIAS.


3. PROPÓSITOS / COMPETENCIAS
	· Comprender las particularidades técnicas, musicales y estéticas de algunos de los géneros populares de las diferentes regiones del país, atendiendo a los contextos histórico, social, político y de construcción de significados, en que se han producido y son practicadas estas músicas.

· Interpretar desde los instrumentos de percusión el repertorio seleccionado correspondiente a esos géneros musicales, empleando sus códigos expresivos, integrando ensambles, y asumiendo roles de músico acompañante y solista.

· Emplear una metodología clara y eficaz, que le permita analizar una obra de música popular o folklórica.

· Adquirir hábitos de estudio que le permitan formalizar y conceptualizar contenidos, que en el entorno de las músicas populares suelen alcanzarse informal y desordenadamente. 

· Poner en funcionamiento aspectos creativos de la interpretación musical, adquiriendo competencias de reelaboración, arreglos, improvisación y composición, teniendo presente las características distintivas de los géneros sobre los que crea.
DEBIDO A LA REALIDAD CONSECUENCIA DE LAS RESTRICCIONES ORIGINADAS POR LA PANDEMIA SE IRÁ EVALUANDO DURANTE EL CURSADO QUÉ PORCENTAJE DE LOS CONTENIDOS PUEDEN SER DICTADOS Y CUALES COMPETENCIAS PUEDEN DESARROLLARSE Y EN QUÉ GRADO.


4. CONTENIDOS (Ejes / Unidades)
	EJE 1: 
	Géneros del complejo de la Chacarera (chacarera, escondido, malambo, gato norteño)

	EJE 2:
	Géneros del complejo del Huayno (huayno, carnavalito)

	EJE 3:
	Géneros del complejo de la Cueca (zamba, cueca)

	EJE 4:
	La interpretación individual y colectiva de la percusión

	EJE 5:
	Los roles de la interpretación

	EJE 6:
	Valoración crítica; diversidad e industria cultural.


5. ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA Y APRENDIZAJE
	DEBIDO A LA REALIDAD CONSECUENCIA DE LAS RESTRICCIONES ORIGINADAS POR LA PANDEMIA NO HABRÁ INSTANCIA PRESENCIAL, RESINTIENDO NOTABLEMENTE LA CALIDAD DE LOS APRENDIZAJES. GRAN PARTE DE ESTOS SE ADQUIEREN MEDIANTE EL CONTACTO DOCENTE/ESTUDIANTE Y ENTRE PARES. 
Instancia no presencial. 
· Clases grabadas previamente por el docente y subidas a la plataforma Youtube sobre las técnicas de ejecución de los instrumentos de percusión y las rítmicas de los géneros presentes en los contenidos.

· Clases grabadas previamente por el docente y subidas a la plataforma Youtube acerca de discriminación audioperceptiva, comprensión e incorporación de otros elementos de las músicas estudiadas (aspectos organológicos, armónicos, melódicos, texturales, etc). 
· Actividades de apreciación de audios y videos de artistas y docentes referentes de los lenguajes estudiados, estimulando la reflexión crítica y análisis de las músicas escuchadas.
· Práctica de interpretación sobre bases grabadas. Estas bases pueden ser referencias temporales o interpretaciones de instrumentos acompañantes.

· El cursado será efectivo siempre y cuando cada alumno tenga un régimen de estudio individual de al menos 2 horas diarias, todos los días.

· Además, será necesario que el alumno le dedique tiempo a la elaboración de bases, acompañamientos y arreglos originales, estimado en 4 horas semanales. 


6. VIRTUALIDAD
	DEBIDO A LA REALIDAD CONSECUENCIA DE LAS RESTRICCIONES ORIGINADAS POR LA PANDEMIA NO HABRÁ INSTANCIA PRESENCIAL. 
TODO EL DICTADO SE DESARROLLARÁ VIRTUALMENTE CON GRANDES INCONVENIENTES. 

SE EMPLEARÁ LA PLATAFORMA YOUTUBE PARA EL DICTADO. EL AULA VIRTUAL SE EMPLEARÁ PARA LA ENTREGA DE MATERIAL Y DE CONSIGNAS. LA PRESENTACIÓN DE LOS TRABAJOS PRÁCTICOS POR PARTE DE LOS ESTUDIANTES SE REALIZARÁ A TRAVÉS DEL AULA VIRTUAL Y DEL ENVÍO DE VIDEOS Y AUDIOS AL GOOGLE DRIVE ASOCIADO AL GMAIL DE LA CÁTEDRA.
LA CALIDAD SE VERÁ RESENTIDA DRÁSTICAMENTE. AL SER UNA ASIGNATURA DE PRIMER AÑO, NO ESTÁN CREADOS VÍNCULOS FUERTES ENTRE LOS ESTUDIANTES, LA INSTITUCIÓN Y LOS DOCENTES.

ADEMÁS, NO TODOS LOS ESTUDIANTES TIENEN LAS CONDICIONES ADECUADAS PARA ESTUDIAR.

DE TODAS FORMAS, SE HARÁ EL INTENTO POR LA VÍA VIRTUAL.




7. PRÁCTICAS SOCIO-EDUCATIVAS
	DEBIDO A LA REALIDAD CONSECUENCIA DE LAS RESTRICCIONES ORIGINADAS POR LA PANDEMIA NO HABRÁ PRÁCTICAS SOCIO-EDUCATIVAS.


8. EVALUACIÓN 

	Criterios de evaluación
	· Comprensión de los lenguajes musicales interpretados en cuanto a las rítmicas específicas en el set de percusión empleado, especialmente en el bombo legüero, y en relación con aspectos formales (es decir, la estructura de los temas interpretados).
· Elaboración e interpretación de acompañamientos que incluyan un plan dinámico variado, con distintos recursos de tímbrica y textura que colaboren a marcar la forma del tema, y que por momentos abandone las funciones de acompañamiento adquiriendo protagonismo, apoyando rítmicas de los estratos melódico y armónico, así como cortes en el inicio y fin de las frases musicales.
· Estabilidad en el tempo, fluidez rítmica, sentido grupal en cuanto al sincronismo rítmico y a los planos dinámicos de la ejecución y expresividad en sus interpretaciones.

Empleo de distintos recursos de acompañamiento en cuanto a la densidad rítmica y las tímbricas puestas en juego.

	Acreditación 
	Con examen final a través del envío de videos (tomas continuas).

	Criterios de acreditación

	Para regularizar el espacio el estudiante debe aprobar 6 TPs,  1 examen parcial y alcanzar el 75% de asistencia.

Las exigencias para el examen final son las siguientes.

. Alumno regular
Aprobación mediante la interpretación de 2 obras para dúo de percusiones compuestas por el docente titular y de 3 obras para percusión e instrumento armónico/melódico acompañante de 3 obras del repertorio folklórico pertinente a los géneros estudiados
DEBIDO A LA REALIDAD CONSECUENCIA DE LAS RESTRICCIONES ORIGINADAS POR LA PANDEMIA LOS DÚOS Y DEMÁS SITUACIONES DE ENSAMBLE SE REALIZARÁN CON BASES GRABADAS SOBRE LAS QUE EL ESTUDIANTE DEBERÁ EJECUTAR SU PARTE.
. Alumno no regular
Además de las obras exigidas a los estudiantes regulares, debe interpretar 3 de los Trabajos Prácticos vistos durante el año. 
. Alumno libre
Además de las obras y TPs exigidos a los estudiantes no regulares, debe interpretar 2 obras más pertenecientes a los géneros estudiados
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