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Vi PROLOGCO

neoclasicismo hasta mediados del siglo xix, las artes industriales ¥,
(inalmente. el arte de la segunda mitad de ese siglo y el del presente.
Fn 6l se dardn ademas los indices onomdstico y toponimico de toda
la obra. A pesar de esta ampliacion. como el lector advertird, para
meluir en este segundo volumen toda la arquitectura barroca meji-
cana ha sido necesario aumentar considerablemente el nimero de sus
piaginas, que pasan de novecientas contra las setecientas del volumen
primero. Novedad importante es también que el término medio de las
Hustraciones son de mayores proporciones que en aquél. y que las
Liminas v las ilustraciones de gran lamaiio son mucho mds abun-
dantes. En cuanto a los planos. solo se reproducen los que lo merecen
por su singularidad, prescindiéndose de los de tipo corriente. respecto
de los cuales es suficiente la simple descripeion literaria.

Se ha prescindido de la arquitectura el siglo xvit en Cuba y Santo
Domingo. para estudiarla en el préximo tomo conjuntamente con la
del siglo xvinn de esos paises.

Debido a la extensién de la bibliografia de algunos capitulos, en
vez de publicarse a continuacién de cada uno de ellos se ha preferido
darla toda reunida al final del tomo. Como en el primero, en lugar
de un orden puramente alfabético de autores, se ha considerado mu-
cho mis practico ordenar las obras por el tema para que son atiles.

No creemos necesario reiterar las advertencias hechas en el vo-
lumen anterior respecto de los croquis hechos a mano alzada, ni el
agradecimiento de la Casa Editorial y de los autores a las entidades
v personas que, como entonces, han continuado facilitando la publi-
cacion de este segundo volumen. Los nombres de los que han propor-
cionado material grafico quedan consignados en las dltimas paginas
del tomo. Con todo, precisa hacer presente nuestro reconocimiento a
las siguientes personas y entidades, a quienes ha sido necesario mo-
lestar por primera vez: en Méjico, al Marqués de San Francisco,
don Justino Ferndndez don Artemio de Valle Arizpe. don Salvador
Toscano v don Francisco de la Maza: en Guatemala. 2 don Hum-
herto Castellanos: en Estados Unidos. a don Erasmo Bucela, a doiia
Flisabeth Moeller. al Tlmo. Sr. Obispo de San Agustin y a don G. Ku-
bler: en Cuba, a dofia Lydia Cabrera y don Francisco Prat. Por su va-
liosa coluboracion prestada en la parte grifica desde la Direccion de
Montumentos Coloniales de Méjico precisa recordar por iiltimo en lu-
ki destucado ¢l nombre de don Manuel Toussaint.

Madvid, febrero de 1949,

Santuario de la Virgen. OCoTLAN
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CAPITULO PRIMERO
LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XVII EN MEJICO

LA CIUDAD DE MEJICO - LA CATEDRAL - LOS CONVENTOS DE MONJAS -
FRAY DIEGO DE VALVERDE: SAN AGUSTIN; SANTA TERESA. JUAN DE
CEPEDA: SAN BERNARDO - EL MUDEJARISMO: FRAY ANDRES DE SAN MI-
GUEL. LA PROFESA Y LA MERCED - EL PALACIO DE LOS VIRREYES - EL
BARROCO POBLANO - GARCIA FERRER: EL CIMBORRIO DE LA CATEDRAL
- GUTIERREZ Y GARCIA DE DURANGO: PORTADAS Y TORRES - YESERIAS
POBLANAS - SANTO DOMINGO DE PUEBLA Y SANTO DOMINGO DE OAXACA -
OTRAS POBLACIONES

Después del gigantesco esfuerzo realizado durante el primer siglo
de la conquista, gracias al cual buena parte de la Nueva Espafia, como
la Europa de San Bernardo, se cubre de un manto de iglesias de nueva
planta, el impetu constructivo decae en proporciones tales que no pue-
de por menos de sorprender. Parece como si la fiebre constructora
contagiada por la portentosa vitalidad de los conquistadores remi-
tiese durante esta centuria, para cobrar mayores fuerzas y mostrarse-
nos ain mds vigorosa en el siglo xvii, levantando templos, colegios,
hospitales, grandes edificios de administracién piblica, y casas que
por sus proporciones y por su lujo semejan verdaderos palacios.

Sin embargo. aunque vista en conjunto la labor arquitecténica de
este periodo, representa un indiscutible decrecimiento en el ritmo cons-
tructivo colonial, no por ello dejaron de levantarse obras de ciertn im:

~



2 LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XVII EN MEJICO

portancia, y de formarse alguna escuela artistica nueva tan vigorosa
y de tan brillante porvenir como la de los yeseros poblanos. Por otra
parte, para enjuiciar debidamente la fecundidad arquitecténica seiscen-
lista, conviene tener presente que, emprendida la obra de las primeras
caledrales muy a fines del siglo xvr, su prosecucién consumié bue-
na parte de los recursos y de la actividad de mds de cincuenta afios
del siguiente. Trazadas en estilo Renacimiento, y fundamentalmente
en ¢l ejecutadas, se nos ofrecen, en su conjunto, como tipicos frutos
del siglo de la conquista.

De todos modos, precisa reconocer que la evangelizacién mds o
menos efectiva y profunda del territorio ocupado, y, probablemente
también, la despoblacién del campo, tal vez hizo innecesaria durante
este periodo la continuacién del programa de construcciones que diera
vida al sinntimero de conventos estudiados en el tomo 1. En las ciu-
dades, de pequefias proporciones todavia, debieron de considerarse
suficientes durante todo este siglo los templos labrados en los prime-
ros tiempos, muchos de ellos con caricter provisional, que, en cambio,
al comenzar el siglo xvii1, ademds de ruinosos, resultarian pequefios y
excesivamente modestos para ciudades ya tan florecientes y cada vez
mds prosperas gracias a la administracién de los Borbones. Entonces
debieron de derribarse para levantarlos de nuevo, no sélo muchos
templos” anteriores al 1600, sino algunos de principios del xvir.
El caso de la capital del virreinato, hoy fundamentalmente una' ciu-
dad barroca dieciochesca, es buen ejemplo de lo que debié de suce-
der, en cierto grado, en las principales poblaciones. Los monumentos
(que se salvaron de la radical renovacién fueron la catedral y los
conventos de monjas, en su mayor parte de la segunda mitad del si-
glo xvir. Por todo ello presentaremos esta centuria, en cierto modo,
como un compds de espera, en que van creciendo lentamente las po-
blaciones antiguas y comienzan a formarse olras nuevas, que exigi-
rin toda la gran actividad arquitecténica del periodo siguiente, Este
es, sin embargo, el siglo en que comienza a formarse la nacionalidad
artistica mejicana.

Debido a estas razones, la importancia del barroco seiscentista de
la Nueva Espafia, aunque cree la escuela de yeseros de Puebla, cons-
ruya algin monumento interesante en esa misma ciudad y levante
una notable serie de conventos en la capital del virreinato, es tan
reducida en comparacién con la del dieciochesco, que conviene apla-
zar hasta los capitulos dedicados a éste of estudio de los caracteres
generales del bharroco mejicano, pues solo entonces se nos muestran
perfectamente definidon, Por tanto, nos limitaremos ahora a citar los
monumentos principales dol wiglo xvir,

L cindud de Méfion, - La generacion de los conquistadores ha-
bin desnpurecido antes de terming ol siglo xvi. El viejo Bernal Diagz,
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que con sus ojos mozos contemplara desde el temp_lo’m_ayor fie Mejigg
el hermoso panorama de la espléndida Tenochtitlin, habia mue

catedral. Mgrico.

F1g. 2. —Portada principal de la

ny lejos de ella. Los vecinos de la ciudad sqlo podian ci)ntardyg %ii
huzaiias de sus padres durante la: conquista, y aunque i)s e tl r(;();
conservaban sus almenas y las casas sus torreones del siglo anterior,

ln vida ciudadana era mucho mds civil. Algunas calles hulndulﬁul(
LN AR THHPANOAMEIICANO, == Tomo TI,



A LA ARQUITECTURA DEL HIGLO XV BN MEJICO

empedradas por orden del virrey marqués de Guadaledzar, sus plazas
principales habian mejorado y la Alameda era, desde ﬁnes del xv1, el
paseo ordinario. Los canales, como en la vieja Tenochtitldn, eran toda-
via importantes vias de comunicacién, por donde los mismos virreyes se
trasladaban en empavesadas canoas desde el Palacio hasta el Colisco

Fic. 3.— Porlada del erucero de la catedral, Miyico.

Viejo, y en las alueras de 1a ciudad, ¢l ya famoso Canal de Jamaica era
el lugar de mayor esparcimiento de los mejicanos, Tan divertido era,
y tan hermosus y engalanadas iban con floves y penachos del Pera
faw damas que Lo frecuentabang que o finew del wiglo ol viajero napo-
litano Gemelli Carrverd 16 hubo de califionr nada menos que del «Po-
wilipo do Méjieon,

L iy por o demds, era tenguila, sin grandes novedades: las
fiewtan velipgiosns, las salidon v entendin de los vireeyes, las represen-
tedonen teatealon, ovan lon sspoctaonlos ordinarios, a que se agregaba

"%
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alguna vez que otra el de los autos de fe, en ocasiones especialmente
tremendos, por el nimero sy por la naturaleza de sus victimas.
Sélo las noticias de la Ilegada del galeén de la China al puerto de
Acapulco, o del arribo de la flota al de Veracruz, eran las que periédi-
camente interrumpian la vida ordinaria. La impaciencia por disfrutar

Fie. 4. — Portada de la iglesia de San José de Gracia. Mgjico.

o simplemente contemplar las sedas y porcelanas del Oriente y los
productos de Castilla, convertia entonces las calles céntricas en un
hervidero de gentes. Sin embargo, dos grandes acontecimientos conmo-
vieron la vida de la capital: el motin de 1624, motivado por el de-
plorable y escandaloso choque entre el arzoblspo y el virrey, y el aun
mayor de 1692, que dej6 huella importante en la historia monumenial
de la ciudad. Hambrientos los pobres indios por ia falta de maiz, en su
desesperacién prendieron fuego al Palacio de los Virreyes y al Ayune
Lamiento, que hubieron de construirse de nuevo.,
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i . :
Durante los dos primeros tercios del siglo puede decirse que sélo

en torno a la catedral se ofa el continuo repiqueteo del cincel de los
canteros, que trabajaban en la obra de sus bévedas y de sus portadas.
Pero poco antes de 1670 ocupa la sede metropolitana fray Payo En-
riquez de Ribera (1668-1680), de la distinguida familia sevillana de
los dugues de Alcald, y una década més tarde le sucede don Francisco

T B

Fic. 5. — Iglesia de la Concepcién. MEjico.

Aguiar y Seijas (1682-1 698), que la rige hasta los tltimos afios de la
centuria, Bajo el pontificado de ambos prelados el nimero de conventos
de monjus que se dedican o bendicen o, lo que es lo mismo, que funda-
mrentalmente se terminan, es considerable, Si el xvr fué el gran siglo
de Tow conventos de fradles de la Nueva Espaiia, los dltimos treinta
afion del xvir fueron prra Lo cindad de Méjico la gran era de los de
monfus, Low nombres v fechie que wiguen permiten formarse una
Wen de ellor Bilvanera (1671), Capuchinas (1673), San Gosme
(1675, Santa Toresn (1O, San Bernardo (1690), Sunta Catalina
(1oWh, ol
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Las portadas y la ctipula de la catedral. — Si en la prosecucién
de la obra del interior de la catedral los maestros mayores del si-
glo xvi1 se limitaron fundamentalmente a ejecutar las trazas de sus
predecesores, al labrar sus portadas, como unidades arquitecténicas
que, en cierto grado, eran independientes, se debieron de considerar
més desligados de los viejos
proyectos. El cotejo de las por-
tadas ahora concluidas con la
sobriedad herreriana de la del
testero, ya descrita (tomo I,
pagina 423), pone bien de ma-
nifiesto sus novedades barro-
cas y la libertad de que dis-
frutaron sus autores. Su com-
paracién, por otra parte, con
las que se labraron en la ca-
ledral de Lima, mostrard, en
cambio, lo ponderado de su
barroquismo.

Las portadas que ahora se
lerminan, o casi se terminan,
son las tres de los pies del
templo y las del crucero.

En las primeras, el cuer-
po bajo es probablemente bas-
tante mds antiguo que los res-
tantes. La identidad de estilo
en las tres induce a suponer
que se labraron a un mismo
tiempo y con arreglo a una
traza primitiva abandonada en
la segunda mitad del siglo (fi-
gura 2).

De aspecto muy renacen-
tista todavia, la decoracién
apiramidada de sus enjutas
1al vez sea uno de sus rasgos més caracteristicos. Tema usado ya en la
Peninsula hacia 1600, se emplea también en la portada de la iglesia
de Churubusco (1678), vecina a la capital, que con su restante deco-
racién menuda y uniforme nos delata ademds el gran arcaismo de su
estilo. Aunque sélo la conocemos por el dibujo de su autor, también
merece recordarse que utiliza ese mismo tipo de enjuta el arquitecto de
la Inquisicién Diego de los Santos y Avila (1657-1712) en su pro:
yecto (1659) de capilla de aquel tribunal.

Aunque, como es légico, conserva en el segundo cuerpo fn come
posicién del bajo, el barroquismo deja sentir su presencin tunto ol

Fic. 6. — Porlada de la iglesia de Santiago de
Tlaltelolco. -MErico.
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forma de las columnas como en la decoracién de la calle ceniral, Esen-
cialmente barrocos son también los relieves de las tres porladas, que
von s gruesos marcos parecen eternizar los cuadros que se levan-
taban en los retablos callejeros durante las procesiones, En el tema
glorioso y espectacular de la Asuncién de la puerta del centro, el
sentido efectista del estilo se nos ofrece en todo su vigor. La fecha

‘r_,,

Fre. 7.— Portada del convento de Santa Teresa. Mfyrco.

de 1672 tal vez permite pensar en Luis Gémez de Trasmonte (t1673-
1674), maestro mayor de la catedral desde 1656.

En los segundos cuerpos de las portadas laterales hacen ya su apa-
ricion las columnas saloménicas, probablemente de las mgs antiguas
empleadas en la arquitectura exterior mejicana. De decoracién uni-
forme en toda su altura, rediicese al sobrio follaje que recorre los ca-
nales de sus cuatro vueltas.

Andlogo clasicismo que en la distribucién general de las portadas
anteriores impera en las del crucero (fiz. 3). En su cuerpo inferior,
ademds, se mantiene fundamentalmente el mismo modelo. En los cuer-
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pos altos, fechados en 1688 y 1689, el barroquismo se manifiesta
¢n cambio mucho més pujante en los dos trozos del frontén roto, que
como dos enormes brazos claman en lag alturas por las armas reales,
en los arcos poligonales y en las columnas saloménicas. Estas son de
mayor nimero de vueltas que las anteriores, y, como su parle convexa
¢s mds plana, se da un paso
Importante en el rumbo de
su_evolucién mejicana que
culminard en la centuria si-
guiente. Los arcos poligo-
nales, en sus dos formas se-
mihexagonal y semioctogo-
nal, son también de interés
por la antigiiedad ‘dé su fe-
cha y su gran trascenden-
cia en la primera mitad del
siglo xvir, Ya al tratar de
las formas artisticas del ba-
rroco dieciochesco tendre-
mos ocasién de referirnos a
los tipos principales de esta
clase de arco.

Por la fecha en que fue-
ron terminadas las portadas
del crucero cabe pensar en
atribuirlas a Cristébal de
Medina Vargas, maestro ma-
yor de la catedral desde el
afio 1684. Veedor de arqui-
tectura desde 1676, sabe-
mos que se encontraba im-
pedido en 1692. A 4l se de-
be el primero de los Miste- AR
rios de la Cal.zada de Gua- I'16. 8. — Portada de la iglesia de San Bernardo.
dalupe, el dedicado a la En- .. . . Mfico.
carnacién (1675).

Sin que sepamos con seguridad-a quién se debe su traza, precisa
registrar entre las partes importantes de la catedral construidas du-
rante el siglo xvi1 su cimborrio primitivo, que se terminaba hacia 1664
bajo la direccién del citado Luis Gémez de Trasmonte. Revestido, al
parecer, por el actual neocldsico, sélo lo conocemos en forma impre-
cisa por alguna pintura cuya data es anterior a la época en que se
llevé a cabo la reforma.

En 1651 se comenz6 la torre oriental bajo la direccidn del capi-
lan e ingeniero mayor Juan Lozano Jiménez de Balbuena, que habia
sido nombrado maestro mayor cuatro afios antes. Concluydse on 1660,
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Los conventos de monjas. — Asi como las yeserias son, segin

veremos, la creacién poblana de la segunda mitad del siglo xvir, la
actividad arquitecténica mds interesante de Méjico durante ese perio-
do es la obra de sus conventos de monjas, los contempordneos de sor

G,

Frc. 9.— Portada de la iglesia de San Felipe Neri. Mfjico.

Juana Inés de la Cruz, la figura insigne que vive entre sus muros
en toda esa segunda mitad de siglo.

Lo mismo que en la Peninsula, se generaliza en Méjico en la cen-
turia décimoséptima el tipo de iglesia monjil de una sola nave con dos
puertas gemelas en su fachada larga lateral y torre resaltada en uno de

sus extremos, Gomo consecuencia del resalto de ésta, una lonja o por-
che estrecho y largo sucle aislar el templo del arroyo. Tan indispen-
subles we consideran en los templos monjiles las puertas pareadas, que
cuando nor Inés de la Cruz, la fundadora enamorada de la vegla de
Sunta Teresn do lox Gltimos aiios del siglo xvi, se eree morir sin ver

————
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realizados sus anhelos fundadores, siente que le dicen durante una vi-
si6n: «Usted no morird ahora, el convento de San José se hard, y tendrd
dos puertas, a la una guardard una Sefiora a la otra San José, y en él
se servird mucho a Nuestro Sefor.» El elemento capital en la decora-
cién de la fachada lo constituyen naturalmente esas dos puertas geme-
las que, separadas a veces sélo por un estribo, tienden a fundirse y
producen un efecto de notable riqueza; otras veces las separa un
tramo liso. En cuanto al coronamiento de la fachada, en templos como
el de Balvanera, conserva el sentido cldsico de su horizontalidad y de .
su importancia; pero en olros casos rediicese a una sencilla cornisa,

=i /- e LU b
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Ti¢. 10. — Lacerfad por fray Andrés de San Miguel.

casi una simple moldura, inicidndose asi uno de los rasgos mds ca-
racteristicos del barroco dieciochesco. Interesante es la novedad del pi-
fibn falso que corona las portadas por encima de la terminacién del
muro (Encarnacién, San José de Gracias), y a cuya repercusién en el
barroco michoacano del xvirt hemos de referirnos mas adelante.
Entre las iglesias conventuales construidas hasta mediados del si-
glo xvi1, la de San Jerénimo (1626), la de sor Juana, es de portada
tinica y de estilo muy herreriano, aunque con importantes libertades
barrocas, y de andloga sencillez es la de Santa Clara (1601-1666). Las
portadas gemelas de la de la Encarnacién (1632-1648), también de
cierta sobriedad decorativa, se distinguen por sus grandes relieves de
piedra blanca. A este mismo periodo corresponde en su disposicién
primitiva la de la iglesia de Jesis Maria, que comenzada en 1597
por Pedro Bricefio, tuvo que ser reparada en 1618 por Alonso Mar-
tinez Lopez (1626), maestro mayor de la catedral. Aunque ya del
tercer cuarto del siglo, las portadas gemelas de Balvanera (1663-
1671), que parecen inspiradas, en su traza general, en las del testero
del templo metropolitano, se dirfa que pertenecen a esta primera etapa.
San José de Gracia (1659-1661) (fig. 4), muy pocos afios poste-
rior, cobija bajo los dngulos de su sencilla cornisa dos ricas portadas
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(ue representan un jalén importante en el camino recorrido desde el
“herrerianismo de las del testero de la catedral. Todos los elementos
de su composicién se han enriquecido notablemente, Su entablamento
se ha ensanchado en beneficio del friso, que nos muestra ya los tipicos
lemas barrocos de las ménsulas en papel de triglifos, y una gran tarja
de complicados contornos, en su ‘parte central, nos ofrece la réplica

Fre. 11. — Litografia de la iglesia de 1a Merced. Mejico.

mejicana de la decoracién que por aquellos afios cubria con tanto lujo
el inierior de Santo Domingo de Oaxaca.

El viejo convento de la Concepcién (fig. 5), el méds antiguo de Mé-
jico, al construir por estos mismos afios su nuevo templo (1655) labra
lambién sus dos portadas, pero en un estilo barroco diferente y, al
parecer, mds avanzado en el rumbo futuro de la escuela. El empleo
del arco poligonal en lugar tan de primer orden como el del vano de
ingreso no puede por menos de sorprender en fecha tan temprana,
siendo curioso advertir, ademds, cémo el arquitecto adopta el com-
promiso de encajar esa forma en el interior de un arco de medio
punto. Si efectivamente datan de 1655, son probablemente los més
antiguos de la Nueva Espafia, y de la mayor importancia por su
trascendencia en la escuela de la capital. Los grandes coronamientos
ovalados de las portadas son posteriores.

Tal vez a estos mismos afios corresponda la bella portada de San-
tiago de Tlaltelolco (fig. 6). Su autor parece apartarse de sus contem-
pordneos, pues mientras conserva en la parte inferior el estilo de
fines del siglo xvi, ya comentado, en la superior tal vez se deja

FRAY DIEGO DE VALVERDE Y JUAN DE CEPEDA 13

influir p01'.e1 estilo de los ensambladores de retablos. Debido también,
probablemente, a lo estrecho de la fachada, distinguese por la elegan-
cia de sus proporciones.

I'ray Diego de Valverde: San Agustin; SanFa Teresa. Juan de
Cepeda : San Bernardo. — Proceso barroco en cierto grado paralelo

Fic. 12. — Convento de la Merced. Migrico.

al que se realiza en las portadas de la catedral tiene efecto en lats de
los conventos. Lo mismo que en las partes mds recientes de aquéllas,
vemos ahora aparecer en las portadas de los conventos la columna sa-
loménica, la forma més tipicamente barroca de la arquitectura del seis-
cienlos. .
Una de ellas es la del convento de San Agustin, que, consumido
por un incendio, se reconstruye en 1692 bajo la direcmén’de fray Dlef
go de Valverde, uno de los maestros de arquitectura més respetados
de su tiempo, si bien no se hizo cargo de la obra desde sus comienzos,

-~
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de la perspectiva, tal vez sean las caracteristicas mds acentuadas del
refraso de su estilo y buena prueba de la lentitud con que evolue
cionaban las escuelas locales del Perd. El lienzo del entierro de
San Agustin tiene por fondo la catedral de] Cuzco. Con su cortejo
de clérigos y prelados evoca las creaciones populares del anénimo
autor de los lienzos de la fiesta del Corpus, de la iglesia cuzqueiia
de Santa Ana. Por los afios de 1671 y
1673, y gracias al interés y celo del ¢o-
- misario general fray Luis Cervela, se
pinté la serie de treinta y seis cuadron
con pasajes de la vida de San Francis-
~co, que llenan las galerias bajas dol
claustro grande del convento limeiio,
obra que, al decir de un cronista con-
~ lempordneo, quedé «acabada con per-
feccion tal, que con haberse ejecutado
toda en el Perii, no cede inferior a lu
curiosidad- estudiosa de los paises do
Flandes, a los curiosos estudios de Ro-
ma, ni a los cuidados excelentes (o
~ Florenciay». Los pintores de esta serjo
~fueron Diego de Aguilera, Francisco
de Escobar, Pedro Fernandez de Noric-
‘ga y el esclavo moreno Andrés de Lié-
bana, L GNP S
Aparte” Zurbardn, -el” pintor de I
escield “sevillana™ que maés “influencia
Fi6. 434. — Santo Domingo. Conven- ejercié sobre. los” limefios fué Barto-
to de la Buena Muerte. Liva. ~ lomé Murillo. De él sabemos que tam-
"% . bién envié obras a las Indias, y no
faltan atribuciones' en Lima, que son simplemente obras de su cs-
cuela o de pintores locales que recibieron su influencia. Citaré,
entre otras, una «Inmaculada», de la iglesia de San Lézaro; un «San
José con el Nifioy, del convento de la Buena Muerte, y otro «San José
llevando al Nifio ‘de’ la 'mano», que se conserva en el convento de log
Descalzos. Entre las obras de importacién que se encuentran en Lima
citaré, por dltimo, la serie de once lienzos relativos a la Pasién deol
Redentor, que se encuentran en la Casa de Ejercicios del convento de
San Francisco, «invencién de Pablo Rubenio», segiin consta en un do-
cumento del afio 1674. Se trata, en efecto, de una coleccién de buenas
copias de Rubens

La escuela de Cuzco. — Aunque algunos pintores cuzquefios fir-
maron sus obras, dejando asi constancia de sus nombres, el conjunto
de las pinturas que aun guarda la ciudad de los Incas da la impre-
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sién de un arte gremial semejante al de fines de la Edad Media es-
pafiola, tanto por la técnica y por los temas desarrollados como por
el candor de primitivismo que emana de los lienzos, en que composi-
ciones narrativas, escenas de vidas de santos y de la Sagrada Fami-
lia aparecen compuestas en tintas planas que destacan su falta de
modelado sobre la exuberancia de los fondos de oro. Todavia en el
siglo xvinn los pintores cuzquefios seguian empleando el oro sobre el
lienzo vy mantenfan ese arcaismo que, : .
junto a un abolengo claramente sevilla-
no, constituye una de las mds destaca-
das caracteristicas de la escuela. '

El primer problema que se plantea
al iniciar el estudio de la pintura’ciz -
quefia es el de fijar las circunstancias
que motivaron ‘esa suma de caracteristi-
cas. Por losafios de la conquista aun se
empleaban en Espafia los fondos de oro,
los -cuales, por otra parte; no desapare-
cieron del todo en el siglo XvI ni aun en
el siguiente, pues si bien su uso dejé de
ser general a mediados de aquella cen-
turia, el gusto popular hizo que se per-
petuara en algunas escuelas locales,
como, por ejemplo, en la toledana. Las
tablas importadas a raiz de la conquis-
ta y la llegada al Perd de algunos pin-
tores de significacién artistica modesta, - -
educados en las escuelas castellana y
andaluza del primer tercio del siglo xvr, Fic. 435 — San Antén. Convento
debieron de llevar a la capital del Inca- . de 1a Buema Muerte. Loms
rio, como a Quito, esa vistosa riqueza de -
los fondos dorados sobre tabla que, tal vez por ser del gusto de los in-
digenas, se siguié empleando sobre el lienzo. Las colecciones de gra-
bados, de tanta circulacién en el mundo artistico de entonces, fueron
la fuente donde, en mds de una ocasién, se inspiraron los pintores
cuzquefios para el asunto de sus cuadros, y en cuanto al sevillanismo
de la escuela, mds que natural dadas las relaciones de la ciudad del
Guadalquivir con el virreinato peruano, nada tiene que extrafiar, ya
que todas las escuelas locales americanas son provincias del arte his-
palense durante la época colonial.

Es indudable que, al menos durante los siglos xv1 y xvir, no paso
al Cuzco ningin pintor espafiol de cierta personalidad artistica, y
fuera de duda parece también que los que alli se establecieron pro-
cedentes de Espafia se habian formado en Sevilla. Los que en las dé
cadas posteriores a la conquista abrieron tienda en la ciudad dol
Cuzco irian ensefiando a indigenas y criollos los secretos y reglin
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del arte, y estos pequefios nticleos de maestros y aprendices forma-
rian esos conjuntos gremiales constitutivos del embridn de la escucla
cuzquefia. Siendo pocas y esporadicas las importaciones de ohras de
arte de la metrépoli y sin que arribara al Cuzco un arlista de relieve
suficiente para ensefiar nuevas normas e Imponer distintos derroleros,
es fdcilmente explicable que la escuela cuzquefla evolucionara poco y
mantuviese hasta fines del siglo xviir esas caracteristicas que hemos
sefialado. Sin grandes maestros y sin obras de valor superlativo, la
escuela cuzquefia tiene su mayer encanto en ese arcaisme mantenido
a lo largo de més de dos siglos, fiel reflejo de una mentalidad co-
lectiva que sigue sus cauces sin que alguna influencia externa o wn
atdn de novedad le sefiale nuevos caminos o le impulse a buscarlos.

Poco sabemos de los artistas que forjaron el esplendor de la es-
cuela cuzquefia de pintura, ya que, hasta ahora, no se ha llevado a
cabo la investigacién documental indispensable para descubrir nom-
bres ignorados y fijar la paternidad de muchas obras. Las firmas que
aparecen en algunas de éstag constituyen casi los tnicos datos que
conocemos acerca de sus autores. A mediados del siglo xvir encon-
tramos plenamente formada la escuela cuzqueha. Por esos afios viven
en la dos veces imperial ciudad una serie de artistas que, aislados
del mundo artistico exterior, permanecen fieles a las normas del ma-
nierismo y siguen llevando al lienzo temas iconogrdficos propios de
la pintura de los wltimos tiempos del gético. Uno de estos pintores es
Diego Quispe Tito, autor de una «Sagrada Familia» del convento de
Santo Domingo (fig. 436), sin duda mspirada en alguna estampa. La
iconografia es interesante, por cuanto representa el tema del Nifio que
rehusa tomar el pecho que le ofrece su Madre, para dirigir teda su
atencién hacia la cruz que le ofrecen unos dngeles, asunto que fué lle-
vado al lienzo por algin artista del circulo de Van der Weyden, y
que se representd también en tablas catalanas hasta principios del si-
glo xvi. El rompimiento de gloria que ocupa el dngulo superior iz
quierdo del cuadro ilumina suavemente las figuras de la Virgen, el
Nifio y San Juan Bautista, dejando mds en la penumbra la de San José.
Las facciones de la Virgen recuerdan el rafaelismo espano] del ulti-
mo tercio del siglo xv1, y el modelado de las figuras, asi como los plie-
gues de sus ropajes, corresponden al mismo estilo, F inas lineas de oro
sefialan los nimbos y el velo de la Virgen, y decoran las lelas del
fondo, en el que se ve un dosel que alberga una cuna cubierta de flore-
cillas. Los contrastes de luces y sombras revelan la preocupaciéon de
Quispe Tito por el claroscuro, aunque no llegue a alcanzar el tene-
brismo al estilo de Caravaggio. Tanto como la factura valen en esic
lienzo la iconografia v esa muestra ingenua de los ramitos de flores
sobre la cuna, propia del arte conventual del XVII.

Otra obra del mismo estilo pletérica de mgenuidad y de gracia,
que suplen de sobra sus imperfecciones técnicas, es un cuadro del
convento de Santa Catalina en el que un anénimo artista, con un cri-
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i ! i o con-
terio completamente medieval, ha lleva%o al lienzo un mi)rll\}?géoqufm
vi ; Familia: la escena en que e 35108
creto de la vida de la Sagrada F : . B
se s?apara de su Madre y da los prlmeios p.asc};ﬂs1 camlngndo 1}0;{11)((,()
conogralic
i 8 alarga los brazos. El tema iconog
mente hacia San José, que le 1 e aoncgie i
aparece en el siglo XIV y sigue empledndose en la pintura lgouca Lul-.-;e
pea hasta fines del xv. En el cuadro cuzquefio (fig. 439), la escena

Fic. 436.— Diego Quispe Tito: Sagrada Familia. Convento de Santo Domingo. Cuzco
16, 436. —

desarrolla en una galeria abierta sobre un culdzlxjd? ]a:'iléla cr??u;éléz
e e wan vour o Mo, Las figures st bien modela.
un dngel ofreciendo una rosa al - o Lga: ; Ry
i istribucién simétrica y afectada, asl como pleg '
Sjg;apmeér?tesindguloso de sus pafios, .ipdican la pe{smtf.:nc*,}:,csill; ecrlllll;l(;l
e v e fondory Tos dibujos de In alfombré. demuesizan que
irve de fondo'y los dibujos _ nslean. qud
Sf'lagtliﬁ' iiz;féaonocia las {eyes de la perspectiva. El perro qli:l (}l:(;gil
a los pies de la Virgen y la cesta cublsrta con un pafio g;%rzllar cque i
realista y hogarefia, tan del gusto espafiol; y es C}lugso el -
columna del mirador o balcén es una de esas de .us e 1pc Z 0 s
emplearon preferentemente en Quito y en menoyﬁl‘d-( (I](’,]I‘,l'l; V(';lli;llln
El oro aparece en los nimbos y también en las1 t(c‘ kts,‘ ( (I‘ ll:].““‘“ o
ras. En el mismo convento de Santa Catalina del Cuzco hay
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dro de la Sagrada Familia con San Juan Bautista y un grupo de an-
pelitos:que, con infantil curiosidad, se acercan a contemplar al Nifio.
Otro dngel esta trepando por un frondoso drbol que centra la composi-
cién, y no faltan las rosas y el jardin del fondo, tan del gusto de los
maestros cuzqueios., La cuna del Nifio Jests, que estd en primer tér-

Fic. 437. — La Anunciacién. Convento de Santo Domingo. Cuzco.

mino, tiene una de esas mantas de algodén que todavia tejen los
mdios del Cuzco.

En la segunda mitad del siglo, la escuela cuzqueha nos muestra
los frutos de su evolucién localista. Si bien las figuras evocan las
creaciones sevillanas, Jas telas muestran todo el esplendor barroco de
los estofados, como si se tratara de esculturas de escuela sevillana tras-
ladadas al lienzo. EI oro invade los cuadros, prodigéndose en menu-
das labores, como sucede en la tipica Anunciacién del convento de
Santo Domingo (fig. 437), donde aparece la Virgen reclinada sobre un
mueble ricamente cubierto de dorados, formando una equlibrada com-
posicion con el dngel, que lleva en la mano izquierda un ramo de azu-
cenas, mientras con L derecha sefiala hacia el rompimiento de glo-
ria, Las cabezan entin modeladas con suavidad, pero el pesado corti-
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naje, el manto del Padre Eterno y las vestiduras del dngel y de la
Virgen, cubiertos de menudas flores doradas, son exponentes del gus-
to cuzquefio, que busca el barroquismo en la exuberancia de los esto-
fados, mientras el conjunto tiene un encanto de primitivismo pletérico
de ingenuidad. Del mismo modo, la «Huida a Egipto», del convento
de la Merced, es otra obra caracteristica de los talleres cuzquefios de

Frc. 438.— Huida a Egipto. Convento de la Merced. Cuzco.

la misma época, cuyo realismo se concentra en las figuras que desta-
can sobre un fondo convencional, sirviendo de eje a la composicién la
palmera y unos drboles pintados sin ninguna intencién ralista. Las ves-
tiduras de los tres personajes estdn cubiertas de flores y motivos resal-
tados con oro, asi como los nimbas, pero, con una ingenuidad encanta-
dora, la Virgen lleva el sombrero que aun usan las indias del Cuzco
y cubre sus delicados hombros con una «lliclla y el Nifio Jestis calza
«ojotas» (fig. 438).

No faltan en los conventos cuzquefios las grandes series de vidas
de santos y las genealogias de los fundadores de.érdencs religiosas.
Asi, por ejemplo, los treinta lienzos de la vida de San Francisco que
decoran los claustros del convento de esta Orden, pintados por ¢l ep
pafiol fray Basilio de Santa Cruz, mejor dibujante que coloristay lon
de la vida de San Vicente Ferrer, en la iglesia dominica, y low epliso
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dios de la vida de San Blas, en la iglesia de esta advocacién. De me-
diados del siglo xviI es también el lienzo que representa la genealo-
eia de los frailes de la Merced, firmado por el pintor Pacheco, y el
de igual asunto que decora la escalera del convento de San Fran-
cisco, obra de Juan de Espinosa el Viejo, autor de un cuadro de
«La Sentencia de Pilatos», que se conserva en el convento dominico.

M4s importantes son, dentro del campo de la pintura del virreinato,
las grandes composiciones narrativas, pues si bien su mérito artistico

Fic. 439.— Los primeros pasos del Nifio. Convento de Santa Catalina. Cuzco.

es escaso, tienen gran valor desde el punto de vista iconografico y son
documentos preciosos para estudiar la vida y costumbres de la épo-
ca. Tal es el caso de los dos lienzos que estan bajo el coro de la igle-
sia de la Compafila y que representan las bodas del gobernador de
Chile don Martin de Loyola con la princesa dofia Beatriz Nusta, y las
de don Beltran Garcia de Loyola con dofia Lorenza de Ididquez. Ambos
cuadros son semejantes en cuanto a su composicién y nimere de per-
sonajes, que se distribuyen en tres grupos independientes colocados en
distintos planos, y como en las pinturas primitivas del siglo xv, el ar-
tista ha representado varias escenas en un mismo cuadro, Las leven-
das contenidas en cartelas aluden a los personajes y a sus biografias
respectivas.

En uno de los cuadros (fig. 441) aparecen, en primer término, don
Martin de Loyola y su ilusire esposa dofia Beatriz, hija de don Diego
Inca, junto con San Ignacio y San Francisco de Borja, y el caballero
de Santiago don Juan de Borja con su esposa. dofia Maria Coya, a

quienes acompaiia una dama. En segundo término, a la izquierda,
esldn ¢l inea Sairi Tdpac y su hermano Tédpac Amaru y la hija de
aquél, dofin Beatriz Nusta, que sostiene un loro en la mano, mientras
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unos indios mantienen sobre las cabezas de sus soberanos el «achi-
hua» o parasol de plumas. A la derecha, en tercer término, los no-
vios, rodeados por damas y caballeros, reciben la bendicién. nupeial.
Unos edificios sirven de fondo, dejando en medio un espacio que se
abre hacia un paisaje convencional. El artista distribuyd las figuras
con escasa habilidad, sin lograr la unidad del conjunto, pero consiguid
un brillante colorido, realzado por las aplicaciones de oro, dejando a la

F1c. 440. — Procesiéon del Corpus en el Cuzco. Iglesia de Santa Ana. Cuzco.

posteridad un documento magnifico para el conocimiento de la indu-
mentaria y costumbres de la época. Don Martin de Loyola viste traje
a la usanza espafiola de la época de Felipe IiI, mientras su espasa
lleva una curiosa indumentaria de telas indigenas con la «llicllan in-
caica sujeta al pecho por un «tupus». Don Juan de Borja, vestido
de negro, con gorguera a la usanza del tiempo de Felipe III, y su es-
posa, tienen todo el empaque de los retratos de corte, pero tanto en
estos personajes como en la pareja nupcial, el artista se ha preocupado
mds de las menudas labores que adornan las telas que del modelado
de los ropajes, y asi las figuras dan la impresion de maniquies. lLos
soberanos incas llevan su pintoresca indumentaria de vivos colores
realzados en oro y lucen en sus cabezas los alributos reales. La carte:
la estd sostenida por dos indios, y uno de ellos hace sonar el «pututun,
Hay una réplica de este cuadro, con algunas variantes, en la iglenin
de Copacabana, en Lima. -
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El otro cuadro que forma pareja con el que acabamos de descri-
bir (fig. 442) representa las bodas de don Beltrdn Garcia de Loyola
con’dofia Lorenza de Ididquez, y es idéntico en cuanto a su composi-
cién, pues el artista se limité a variar. las fisonomias de los perso-
rajes, que aqui aparecen a la moda del tiempo de Felipe II. En vez
de los indios del segundo término hay un grupo que tal vez quiera
representar al rey de Espafia con sus cortesanos. Al fondo aparecen
unas arquitecturas convencionales y un paisaje quizd mdas realista,
pero el colorido es mds estridente y el dibujo méds duro. Pese a las
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I'16. 441. — Bodas de don Martin de Loyola y dofia Beatriz Nusta.
Iglesia de la Compafifa. Cuzco.

imperfecciones y faltas de perspectiva, los dos cuadros son obras re-
presentativas de esa pintura popular cuzquefia de tipo narrativo que
es.lastima nodejara mds ejemplares en la Ciudad Imperial.

Otra serie interesante es la. de los cuadros que representan diver-
sas escenas de la procesion del Corpus, fiestas que en la época colo-
nial constituian una verdadera exposicién littrgica y un exponente
de la vida fastuosa de la ciudad del Cuzco en la segunda mitad del
siglo xvi1. Todo el esplendor procesional de una de las fiestas mds
celebradas de la Iglesia aparece fielmente reflejado en estos cuadros
que se conservan en la iglesia de Santa Ana. En uno de ellos (figu-
ra 440) la procesién sale de la catedral, cuyo edificio se ha represen-

tado con bastante fidelidad, si bien el dibujo adolece de la falta de
perspectiva que caracleriza a todos los cuadros cuzquefios de la época
y que les da esa nota de primitivismo que viene a subrayar su téc-
niea tan arcaica. ko el cortejo figuran clérigos seculares con ecruz
abzada, feailes, regidores del Cabildo llevando las varas del palio,

damas y caballoros, mientras una fila de hidalgos, hombres del puehlo
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e indios se arrodillan al paso de la procesién. En un é4ngulo, una
figura de mujer cubierta con severas tocas tal vez represente a la ané-
nima donadora de la serie. En otros cuadros aparecen los carros cu-
biertos de ricas ldminas de plata repujada en que las cofradias lle-
vaban sus imdgenes respectivas. Asi el que representa el carro de la
Virgen de Belén, tan venerada en el Cuzco, que va precedido por el
alférez real don Baltasar Tupa Puma, vestido a la usanza de los
incas, con vistosas telas cubiertas de encajes y bordados y todos los
atributos de su dignidad. En otro de los lienzos el cortejo de clé-

F1e. 442. — Bodas de don Belirdn Garcia de Loyola con dofia Lorenza de Ididquez.
Iglesia de la Compafifa. Cuzco.

rigos va pasando bajo un arco de triunfo y cruza por delante de un
altar cubierto de espejos y flanqueado por pinturas de dngeles y pai-
sajes. Un caballero de Calatrava lleva el estandarte, y a ambos lados
del altar se ven un grupo de damas y otro de seminaristas de la uni-
versidad jesuitica con vestiduras pardas y becas rojas. En los fondos
de algunos cuadros aparecen los tipicos balcones cuzquefios, enga-
lanados con colgaduras, y todas las clases sociales de la ciudad, des-
de los caballeros de las érdenes militares hasta los indios del pueblo,
se agrupan en los lienzos formando composiciones apifiadas.y dis-
puestas. con poco arte, pero que constituyen el documento mds pre-
cioso para conocer y estudiar la vida cuzquefia en la época mds
esplendorosa de su historia.

Entre tantos pintores anénimos que producen esas obras de inten-
so sabor popular, aparecen dos artistas de personalidad mds relevante
que, fieles a los canones de la escuela sevillana, de la que tal vez pros
cedieron, pintan con mds libertad, sin dejarse llevar por la aficidn a
las decoraciones estofadas en oro, tan del gusto de la clienteln de low
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talleres locales. Tal es el caso de Juan Espinosa de los Monteros y de
l.orenzo Sanchez, que quizd sean los mds grandes pintores qué tuvo el
Peri en la época virreinal. De ambos no conocemos mds datos que
los que proporcionan sus cuadros del convento de Santa Catalina.

.

Tic. 443. — Lovenzo Sinchez: Asuncién de la Virgen. Iglesia de Sanla ‘Catalina. Cuzco.

El primero tal vez fuera hijo de un Juan de Espinosa «padre», ya
citado, extremo que interesaria comprobar documentalmente para co-
nocer su formacién técnica. Juan Espinosa de los Monteros trabajo
yara ¢l convento de Santa Catalina y alli dejé la serie de la vida de
4 Tundadora, fechada en 1669, entre cuyos cuadros se encuentra siu
mejor oben: «la apoteosis de la fundaciény. Es un cuadro de colorido
brdflante y luminoso, en ol que aparece la Virgen envuelta en un manto

plogado o manern de toga romana alargando la mano al Padre Eter-
no g un grapo de santos, entre los que destaca un dngel sosteniendo
un sl de are e el que entd escalpida la Virgen de los Remedios, y

alro o i snntas, entre las que se encuentra la titular del convento,

tos de la Orden dominica-

forman a modo de nimbo
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completan la composicién, que tiene por fondo un cielo azul transpa-
rente cubierto de nubes y un-paisaje con un lago imaginario a cuyas
orillas se ve la ciudad del Cuzco. :

En la misma fecha (1669) estd firmada la «Asuncién de la Virgen»
(fig. 443), de Lorenzo Sénchez. Su colorido no es tan suave y perfecto
como el de Espinosa, pero
el dibujo es correcto y la
composicién afortunada.
En la parte superior del
cuadro unos angeles le-
vantan una cortina de ter-
ciopelo dejando ver el
grupo que forman la Vir-
gen con el Nifio y dos san-

na, el peruano San Martin
de Porres y la limefia
Santa Rosa de Lima, que
ofrece un ramo de flores
a la celestial Sefiora. Los
rayos de luz radiales que

en torno a la cabeza de la
Virgen ponen una nota de
arcaismo, en contraste con
el espiritu barroco del
conjunto, Lorenzo Sdn-
chez, como Espinosa, con-
sigue magnificos efectos
de claroscuro y anima a
sus figuras con una inten- Fic. 444, — San Francisco. Coleccién Yéaiiez. Porosi,
sa vida interior. En con-

iraste-con la pintura plana y recargada de oro de sus colegas contem-
pordneos, estos dos pintores sefialan el momento culminante del barroco
cuzquefio del siglo xvii. Ambos deben a Murillo y a Zurbarén las cali-
dades de las telas y el modelado suave de las figuras.

La pintura en Bolivia: Pérez de Holguin. — Poco se sabe acerca
de la pintura colonial del Alto Perii, que aun estd por estudiar. El con-
junto de lienzos reunidos en el Museo de la antigua Casa de Moneda
de Potosi, formado hace pocos afios, revela que tanto la Villa Imperial
como la culta ciudad de Chuquisaca tuvieron una brillante escuela
pictérica que, aunque no produjo obras de calidad relevante, bien me-
rece que se le dedique una monografia, Al parecer, la escuela potosini
del siglo xvII tiene caracteristicas muy semejanles, en cierlos aspeelos,
a la cuzqueda. Los temas iconogréficos de fines del gotico, el primiti:



