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Fic. 1. — Piramide del Sol. TEoTinUACAN,

CAPITULO PRIMERO
EL ARTE PREHISPANICO

LA ARQUITECTURA Y LA DECORACION - LA ESCULTURA

Muchos siglos antes de que los espanoles desembarcasen, habia
producido América una rica serie de estilos artisticos, No pocas de
slis creaciones, a veces lan gigantescas como las de Egipto o Meso-
polamia, v de la mds exquisita calidad, yacian en el olvido, aban-
donadas unas y sepultadas o desfiguradas otras, bajo monumentos de
pencraciones posteriores. Los espafioles no se establecieron en tierras
arlisticamente virgenes. Algunas de esas regiones, como México, Amé-
rica Central, Peri y Bolivia, ofrecieron a la admiracion de los con-
(quistadores grandes edificios de primer orden, y casi todas en sus
vasijas, telas y joyas, un ciimulo maravilloso de temas decorativos,
para ellos, de la mayor novedad. Ante los artistas peninsulares surgia
un nuevo mundo de formas que debié de contribuir a la creacion
el arte hispanoamericano, y que, por lanto, precisa conocer.

Consagrado esle volumen a la arquitectura hispanoamericana del
siglo xvi, se dedica el primer capitulo al estudio de la arquitectura,
de la decoracion y, en menor grado, de la escultura prehispdnicas, esto

By o= 1



2 EL ARTE PRENISPANICO

es, a aquellas manifestaciones artisticas que mds directamente pudieron
influir en los arquitectos coloniales, La difusién de las nuevas creen-
cias religiosas, que indudablemente obligaba a borrar, lo antes po-
sible, en la memoria de los indigenas, el recuerdo de sus antiguos
dioses, es decir, sus represenlaciones escultéricas, permitia ser en
cambio mds indulgente con las formas arquitecténicas y decorativas.
No debe verse, sin embargo, en este capitulo, y no quiero dejar de in-
sistir en ello, un resumen de la historia del arte prehispianico, sino
un comentario de sus principales creaciones, en cuanto pudieron ser

__.. ' e
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I'ic. 2.— Reconstruccion del templo del Sol. Trormuacax.

fuente de inspiracién para los viejos arquiteclos espafioles o hispano-
americanos, prescindieron de los innumerables problemas de orden
historicoartistico de que tan henchida se encuentra esta obsesionante
rama de la Historia del Arte. Lo que importa considerar en él es esa
serie de nuevas formas con que debié enfrentarse el arte espanol. Des-
tinado, sin embargo, principalmente al piblico europeo, el lector
americano de cierta cultura artistica puede prescindir de él y comen-
zar por el capitulo segundo.

Las dos grandes escuclas arlisticas existentes en América, con
anterioridad a la legada de los espainoles, radicaban en México y
en el Perd,

L avquitectura de México y de América Central, aunque emplee
el adobe en wus grandes constracciones monumentales, es arquitec-
e de canterin, Su soporte preferido ex el pilars lo columna, cuan-
o Lo v von clertn constancin, como sueede en Yueatdin, es gruesa,



CONSIDERACIONES GENERALES

Fic. 3. — Templo de Quetzalcoatl. TEOTINUACAN,

lisa, idéntica al dbaco clasico.
tan ¢6lo llega a construir por

linja v sin mds capitel que una pieza
alsa de intradds

Desconoce la cubierta abovedada, 'y
ol avance progresivo de los sillares una boveda f
rectilineo, o ligeramente curvo, Las molduras suelen estar formadas

por planos rectos, y, en general, son bastante sencillas.
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Fic. 4. — Templo de Quetzalcoatl. TEOTIHUACAN,



4 Bl AIRTE PREISPANICO

El templo mexicano, -~ El monumento en que la arquitectura
mexicana adquiere su especial fisonomia es el templo. Su estructura
no ofrece complicaciones interiores, de patios y galerias; no se presta
a ricos electos de claroscuro con luces cenitales y laterales, que obli-
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IFic. 5.— Templo mayor de México, segin Bernardino de Sahagin.

guen al arquitecto a preocuparse de la distribucién de vanos y ma-
cizos. Su arquitectura es, por el contrario, de grandes masas, gene-
ralmente lisas. Con sus sencillos contrastes de luces y sombras aspira
mis a producir el efecto de lo gigantesco, imponiéndose por el volu-
men, que a seducir por la elegancia y por la belleza de las propor-
ciones de sus diversas parles,

Como las principales ceremonias del culto se desarrollaban a cielo
abierto, la parte cubierta del templo se reduce fundamentalmente a la
hahitacion de la divinidad 3 los fieles permanceeian al aire libre, El
tmplo estid constituido por unos patios enormes formados por varias
terrngns de escana altura v gron superficie, sobre las cuales se levan-
fan law phedmides que sivven a s vez de pedestal o la pequeiia ca-



EL TEMPLO MEXICANO 5

pilla. Reunido el pueblo en el patio, contemplaba las ceremonias
(que se celebraban en la plataforma de la pirdmide habitada por el
dios, v en que se encontraba el «techcatly o altar donde tenia efecto
¢l sacrificio de la victima, cuyo cuerpo era arrojado después por la
escalera (figs. 1 a 3).

lLa parte mds importante del templo constaba, pues, de la pird-
mide, de grandes dimensiones, y de la capilla, que, en relacién con
¢lla, siempre era pequeiia, y a la que se ascendia por amplia escalera
de menudas gradas.

Figc. 6. — Piramide de Cholula.

l.a pirdmide adopta diversas formas, desde la simplemente esca-
lonada o de paredes lisas, hasta la que interrumpe su perfil oblicuo
nor medio de una serie de estrechos cuerpos o lableros verticales,
decorados alguna vez incluso con filas de nichos. Este sistema de
interrumpir la oblicuidad de la pirdmide con tableros verticales llega
¢11 cierlos monumentos mayas a crear verdaderas fachadas con por-
licos que contribuyen poderosamente a disimular la forma de la pira-
mide originaria. Otras veces la flanquean pérticos que, por excepcion,
[orman parte integrante de ella, como sucede en el templo de los
Guerreros de Chichén-Itza.

l.a escalera. cuando es doble, como es frecuente en los templos
nzlecas, responde a la existencia de dos capillas en la lerraza, La
cupilla, sin embargo, es casi siempre dnica, aunque no faltan monu-
mentos que presentan-varias dispuestas en fila, Su planta es, por lo
peneral, reclangular, y en la region maya consta de dos o Lres crujing



Arquitectura peruana.—De la arquitectura del Perii estamos
mucho peor informados que de la mexicana. El nimero de monumen-
los importantes conocidos es demasiado escaso para que se puedan
lrazar con cierta seguridad los rasgos generales de sus diversos tipos,
y lampoco poseemos conjuntos equiparables a los de Chichén-Itza y
Teotihuacdn., Las edificaciones - de verdadero cardcter monumental
tienen por centro el Perd, y sélo se extienden por el Norte hasta el
IY‘cuador y por el Sudeste hasta parte de Bolivia, En el resto de Amé-

rica del Sur, la influencia del arte autéctono en los conquistadores
no pudo verificarse sino en la decoracién a través de las arles in-
dustriales.

En la arquitectura peruana se advierte con facilidad la existencia
de dos regiones artisticas claramente diferenciadas, que responden a
la geografia del pais: la regién de las tierras altas de los Andes,
con el lago Titicaca y el Cuzco por centros principales, que emplean
la piedra, y la de la costa, que da preferencia al adobe, y cuyos mo-
numentos mas importantes se encuentran en tierras de Trujillo y Lima.
Cuando en la meseta se usa el adobe, es sobre cierto nimero de hila-
das de piedra, en los muros interiores, o revestidos al exterior con
este malerial, y cuando los sefiores del Cuzco llegan a la regién cos-
tera le dan formas ciibicas, como queriendo recordar los sillares.

Los maestros cuzqueiios son excelentes canteros, En ninguna parte
de América se acaricié el paramento del sillar y se labraron sus unio-
nes con mayor esmero. Si no poseyéramos espléndidos ejemplares que
tan alto ponen el nombre de los canteros incaicos, los textos de los
cronistas del siglo xvi lo acreditarian cumplidamente. Es raro que
se refieran a algiin monumento prehispanico y no encarezcan con el
mayor entusiasmo lo pulido del paramento de sus muros y lo perfec-
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to de las uniones de sus sillares. Garcilaso nos dice que los edificios
reales «fueron en extremo pulidos, de canteria maravillosamente la-
brada, tan ajustadas las piedras unas con otras que no admiten mez-
cla; y, aunque es verdad que se la echaban, era de un barro colo-
rado (que en su lengua llaman lanac allpa, pues es barro pegajoso),
hecho leche, del cual barro no quedaba seial ninguna entre las pie-
dras; por lo cual dicen los espafioles que labraban sin mezclan. Al

I'16. 36. — Puerta. Tianuaxaco.

i

referirse a la magnitud de los piedras empladas en la fortaleza del
Cuzco, advierte que «muchas de ellas estin tan ajustadas que apenas
se aparece la juntura», El padre Acosta consigna que «apenas se ve
la juntura de las unas con las otras» y que estin «las casas hechas de
piedra pura, con tan lindas junturas que ilustra la antigiiedad del
edificion,

on cuanto a las dimensiones de las piedras v a su aparejo, puede
decirse que construyen desde verdaderos muros megaliticos, de aspec-
lo ciclépeo, hasta la obra de silleria isdédoma. Con frecuencia, en el
deseo de aprovechar en lo posible todo el tamano de la piedra, la
labran en forma irvegular, incluso con dngulos entrantes:; la llamada
de los «Doce dnguloss, de la ealle del ITnea Rocea del Cuzeo, es buena
prochae de losw extremos a que Hegan en este sentido (fig. 35). Su
bnaiio on i veces tan colosal, que s6lo o costa de enormes sacrificios
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!
pudieron trasladarlas, y no falta alguna, como la famosa «Piedra
cansada», que mereci6 va especial recuerdo por parte de los cronistas
del siglo xvi. A pesar de la habilidad para pulir el paramento de los
sillares, lo mgs frecuente, sin embargo, es que no se preocupen de la
horizontalidad de sus uniones: incluso cuando esas uniones estan dis-
puestas por hiladas, a veces, lejos de ser rectilineas, describen ligeras
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Fic 37.— Ruinas del Calasasaya. Tianuaxaco.

ondulaciones, La cara anterior del sillar, por otra parte, tampoco suele
ser completamente plana, sino levemente convexa, con lo cual se con-
sigue producir en el paramento un suave almohadillado de tenue cla-
FOSCUTO,

Lo mismo que el resto de América, el Perti prehispdnico no llega
a descubrir e] arco. Existe, sin embargo, la tendencia a construir los
vanos en forma trapezoidal, como en el arte prehelénico, para dis-
minuir el tamafio del dintel, y a labrarlos, a veces, muy abocinados,
y generalmente sin molduras de ninguna especie, En una puerta de

| 3
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las' ruinas de Tiahuanaco, esa decoracién se reduce a un sencillisimo
rehundimiento. La cubierta debié de ser casi siempre de madera,
pero ignoramos en qué medida contribuia con su estructura a la
decoracién de la parte superior del muro. De todos modos, a juzgar
por los monumentos conocidos, no parece haber originado formas
decorativas en el muro mismo. como en la arquilectura cldsica, o
en Yucalan.

Los monumentos construidos en la regién del lago Titicaca y en
la del Cuzco son principalmente templos y fortalezas. La arquitec-
tura militar, que entre los azte-
cas carecié de importancia, en
las comarcas altas del Perq, la
patria de los Incas, adquiere
excepcional desarrollo. El tem-
plo mismo, en que se rendia
culto al Sol, cuando se levan-
taba en un pueblo conquistado
era olra manifestacién de la
soberania incaica.

Kl Cuzeo: El Coricancha.
— Los templos mds importan-
tes se encontraban en el Cuzco,
la capital del Imperio incaico
y la ciudad santa de la gran
nacion prehispanica. «Uno de
los principales idolos que los
reyes Incas y sus vasallos te-
nian — nos dice en el siglo xvi
el Inca Garcilaso—fue la
misma imperial ciudad del
Cuzco, que la adoraban los in-
Fic. 38.— Chulpa de la region del Titicaca. dios como a cosa Sﬂgl'ﬂdﬂ, por

haberla fundado el primer Inca
Manco Capac... y porque era casa y corte de los Incas sus dioses: ...si
dos indios de igual condicién se topaban en los caminos, el uno que
fuese del Cuzco y el otro que- viniese a él, el que iba era respetado
y acatado del que venia, como superior del inferior, sélo por haber
estado e ir de la ciudad, cuanto mds si era vecino della, y mucho
mas si era natural.»

Del gran templo del Sol, el Coricancha o recinto dorado, conver-
tido desde los dias de la conquista en monasterio de Santo Domingo,
s6lo se conservan algunos muros y las deseripeiones de los eronistas.
A ellas hay que atencrse para conocer sus diversos departamentos.
L msin cireunstanciada es la del ya citedo Tnea Gareilaso, ol simpa-
Heo eserilor por euyas venas corria la sungre del marqués de Santi-
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Fic. 39, — Vista parcial de la fortaleza de Saxabuamin, Guzco,

llana y de Manco Capac, y en cuyo corazon, sinceramente cristiano,
luchaba su fe con la deslumbrante gloria de sus abuelos maternos y
la desgraciada vida de su pobre madre.

«El aposento del Sol era lo que es la iglesia del divino Santo Do-
mingon, escribe a fines de siglo, «ks labrada de canteria llana muy
prima y pulida. El altar mayor estaba al Oriente, La techumbre era
de madera muy alta, porque tiene mucha corriente; la cobija fue de
paja, porque no alcanzaron a hacer teja. Todas las cuatro paredes del
templo estaban cubiertas de arriba abajo de planchas y tablones de
oro. En el testero, que llamamos altar mayor, tenian puesta la figura
del Sol. hecha en una plancha de oro, el doble méds gruesa que las

Fic. 40. — Ruinas. Uncos,
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otras planchas que cubrian las paredes... A un lado y otro de la ima-
gen del Sol estaban los cuerpos de los reyes muertos, puestos por su
antigiiedad, como hijos de ese Sol, embalsamados que no se sabe como
parecian eslar vivos; eslaban asentados en sus sillas de oro, puestas
sobre los tablones de oro en que solian asentarse. . Pasado el templo
habia un claustro de cuatro lienzos; el uno dellos era el lienzo del
templo. Por todo lo alto del dicho claustro habia un azanefa de un
tablén de oro de algo mas de una vara de ancho, el cual servia de
corona al dicho claustro...»

I'ic. 41. —Fortaleza de Ollantaytambo,

»Alrededor del claustro habia cinco cuadras o aposentos gran-
des cuadrados cada uno por si, no trabados con otros, cubiertos en
forma de pirdmides, de los cuales se hacian los tres lienzos del
claustro, -

»La una cuadra de aquéllas estaba dedicada para aposento de la
Luna, mujer del Sol...; toda ella y sus puertas estaban aforradas con
lablones de plata, porque por el color blanco viesen era aposento de
la Luna; teniendo puesta su imagen y retrato como el Sol, hecho
y pintado con rostro de mujer en un tablén de plata... A una mano y
a otra de la figura de la Luna estaban los cuerpos de las reinas difun-
tas, puestas por orden de antigiiedad. »

Otros aposentos estaban dedicados a la estrella Venus, a la que
daban el nombre de «Chasca, que queria decir de cabellos largos y
cresposy 3 a las estrellas, que «lenfan por crindas de la Lunay y cuyo
santuario, como el de ésta, se encontraba cubierto de plata: a Illapa,
encarnacion de las potencias cosmicas: ol relimpago, el trueno y el
tyo, ant como también habia uno en que se rendia culto al areo iris.
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Inmediato al templo se encountraba el Jardin de oro. La huerta
del convento de Santo Domingo, segin Garcilaso, «era en tiempo. de
los Incas jardin de oro y plata, como lo habia en las casas reales
de los reyes, donde habia muchas yerbas y flores de diversas partes,
muchas plantas menores, muchos drboles mayores, muchos animales
chicos y grandes, bravos y domésticos, y sabandijas de las que van
arrastrando, como culebras, lagartos, lagartijas y caracoles, maripo-
sas y pdjaros, y otras aves mayores del aire, cada cosa puesta en el
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Fig, 42, — Fortaleza de Saxaghuamin. Cuzco.

lugar que mads al propio contrahiciese a la natural que remedaba.
Habia un gran maizal, y la semilla que llaman quinua, y otras legum-
bres y drboles frutales con su fruta toda oro y plata, contrahecho al
natural».

De este viejo templo de Inti, el dios Sol, cuyo nombre sélo podia
pronunciar su hijo el Inca, descrito por Garcilaso y construido con la
mayor magnificencia por el gran Pachacutec Yupanqui, tnicamente
exislen algunos muros, entre ellos el de forma curva del santuario mis-
mo del dios. En la parte del patio todavia puede verse alguna sala,

Ruinas de Tiahuanaco y Urcos. — Los restantes santuarios de
las tieras altas del Perti no se conservan mejor que el Coricancha.
El mds famoso de todos, por su importancia arqucoldgica y por sus
recuerdos historicos, es el de Tiahuanaco, cuyas inleresantes y solita.
rias ruinas se levantan ain en el desolado paisaje del lago Titicaca,
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a mis de cuatro mil metros de altura sobre el nivel del mar (figu-
ras 30, 37 y 63). Tiahuanaco era un lugar rico en sagrados recuerdos.
Con aquellos lugares inmediatos al gran lago, estaba ligada la historia
de Viracocha, el dios supremo, espiritu de la bruma del lago, ser abs-
tracto y creador, del cual el Sol era la manifestacién material, y que
en la costa recibe el nombre de Pachacamac. Padre de los Incas, se
aparecio al joven principe Hatun Tupac, el después gran emperador
Viracocha Inca, para defender la ciudad del Cuzco, amenazada por

Fic, 43. — Ruinas de Machu Pichu,

los chancas. En una isla del vecino lago habian nacido, por voluntad
del Sol, el primer Inca, el legendario Manco Capac y la primera
reina, la Coya (reina) Mama Ocllo, y de alli partieron con su cetro
de oro para fundar el Cuzco. En realidad, en toda la comarca del lago
Titicaca abundan las ruinas, testimonios mudos de una importante
civilizacion, todavia envuelta en el misterio, y cuyo conjunto monu-
mental mas importante es el de Tiahuanaco,

Los edificios de Tiahuanaco Ilamaron ya intensamente la atencién
de los primeres cronistas y viajeros espaiioles. Antes de mediar el si-
glo xvi, nos dice Pedro de Cieza de Leén: «que Tiaguanaco no es un
pueblo muy grande, pero es mentado por los grandes edificios que
liene, que cierlo son cosa notable y para ver. Cerca de los aposenlos
principales estd un collado hecho a mano, armado sobre grandes ci-
mientos de piedra, Mas adelante deste cerro estin dos idolos de pie-
dra de talla y figura humana, muy primorosamente hechos y formadas
las facciones, tanto que parece que se hicieron por mano de grandes
artifices o maestros: son tan grandes que parescen pequeiios gigan-
les, vy vese que tenen forma de vestimentas largas, diferenciadas de
lax que vemos a los naturales de estas provineias: en las cabezas pa-
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resce tener su ornamento. Cerca destas estatuas de piedra estd otro
edificio. De presente no se ve mds que una muralla muy bien obrada
y que debe de haber muchos tiempos y edades que se hizo; algunas
de las piedras estin muy gastadas y consumidas, y en esta parte hay
piedras tan grandes y crecidas que causa admiraciéon pensar como
siendo de tanta grandeza bastaron fuerzas humanas a las traer donde
las vemos: junto a la muralla hay muchos huecos y convacidades de-
bajo tierra; en otro lugar mds hacia el poniente deste edificio estan
otras mayores antiguallas, porque hay muchas portadas grandes con

F:c. 44. — Ruinas de la forialeza de Pisac.

sus quicios, umbrales y portaletes, todo de una sola piedra. Lo que
ya mds noté, cuando anduve mirando y escribiendo estas cosas, fue
que destas portadas tan grandes salian olras mayores piedras, sobre
que estaban formadas, de las cuales tenian algunas treinta pies de
ancho, y de largo quince y mds, y de frente seis, y esto y la portada
y sus quicios y umbrales era una sola piedra, que es cosa de mucha
grandeza, bien considerada esta obra, la cual yo no alcanzo ni entien-
do con qué instrumentos y herramientas se labré, porque bien se pue-
de tener que antes que estas tan grandes piedras se labrasen ni pusie-
sen en perfeccion mucho mayores debian estar para las dejar como
las vemos, y notaré por lo que se ve destos edilicios que no se aca-
baron de hacer, porque en ellos no hay mas que estas portadas y otras
piedras de exirafia grandeza, que yo Vi labradas algunas y aderezadas
para poner en el edificio. del cual estaba algo desviado un retrete pe-
queiio, donde estd pueslo un gran idolo de piedra en que debian
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de adorar... Otras cosas hay mds que decir de Tiaguanaco que paso
por no detenerme, concluyendo que yo para mi tengo esta antigua-
lla por la mds antigua de todo el Peri; y asi, se tiene que antes que

Fic. 45. — Huaca del Sol. Ruinas de Moche,

los ingas reinasen, con muchos tiempos, estaban hechos algunos edifi-
cios deslos.»

Las ruinas de Tiahuanaco se encuentran sobre una meseta rodea-
da por una especie de foso. en ¢uyo centro exislen dos nicleos princi-
pales: el Acapana y el Calasasava. Fl Acapana es una elevacién na-
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tural de unos quince metros de alto en forma de arco de herradura
ceiiida por un muro que cierra un espacio de proporciones casi cua-
dradas, pero con grandes dngulos entrantes, E] Calasasaya es tam-
bién casi cuadrado y mide unos ciento treinta y cinco metros de lon-
gitud, Por dos de sus partes presenta un muro con pilares de lava
(que estuvieron unidos por sillares, aprovechados hoy en la iglesia del
vecino pueblecito de Tiahuanaco, Seis enormes escalones de piedra
de lava dan acceso a un segundo recinto con tres filas de pilares en

Fic. 46, — Patio de los Arabescos de las ruinas de Chan-Chan.

“u rededor que se considera el lugar mds sagrado del edificio. En el
{rente opuesto al de la escalera, se encuentran la Puerta monolitica
y la estatua llamada del «Frailes, y fuera, en la parle occidental, se
halla el palacio de los Sarcéfagos. A distancia ya considerable, so-
bre una ligera elevacion del terreno, se levanta la Puerta del Puma,
Puma Punen, cubierta por una serie de nichos cuyo destino descono-
cemos. Salvo el famoso dintel decorado con el relieve del «Dios que
loran, a que me referiré al tratar de la escultura, los elementos ar-
(quilecténicos son de la mayor sobriedad decorativa.

LLa misma comarca de] Collao, es decir, la regién del Titicaca, es
¢l centro de olros monumentos en forma de torres Hamados « Chulpas»,
inas veces de planta rectangular y otras cireular (fig. 38). En su
interior presentan una cdmara, al parecer de cardcter funerario, cu-
hierta por boveda falsa: exteriormente, cuando son circulares, adop-
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tan_con frecuencia la forma de un cono truncado invertido. El mate-
rial en que estin construidos varia desde el adobe y una especie de
mamposteria muy pobre hasta la silleria labrada con la mayor per-
[eccion. Los ejemplares abundan. Los hay en Sillustani, en Quellena-
la, en Calaqui, en Coni, etc., y por Bolivia se extienden hasta muy
al sur de La Paz, hasta Pucari.

Al sur del Cuzco, en Urcos, en el camino de Tiahuanaco, se con-
servan las ruinas de otro de los grandes templos peruanos (fig. 40).
El' motivo de su construccién es conocido. Conmemora una famosa
batalla que fue decisiva para el futuro del Imperio incaico, en vispe-

Fic. 47. — Ruinas de la Huaca de la Legua,

ras de su médximo florecimiento, Amenazada la ciudad del Cuzco por
los chancas, y falto de dnimo el Inca para resistirlos, se aparecié el
dios Viracocha al hijo de aquél, el joven principe Hatun Tupac, quien
organizé la defensa y logré deshacerlos en el sangriento combate de
Xaquihuana. Hatun Tupac retorna vencedor al Cuzco, penetra apara-
losamente en la litera imperial en el Coricancha, con el aire austero y
la mirada de tigre con que, segiin las crénicas, habia sabido vencer
al enemigo, y tanto él como sus guerreros desfilan pisando sobre
las nucas de los cautivos humillados con el rostro en la tierra. Kl
principe, en agradecimiento al dios, cambié su nombre por el de Vi-
racocha y prometié construir en su honor el gran templo de Urcos.

Aunque lo poco que de ¢é] se conserva no permite conocer mucho
de su organizacién, ofrece algunos datos de interés para la historia de
la arquitectura peruana, Lo existente es ¢ enorme muro de unos quin-
ce metros de altura con grandes puertas (que, segin parece, dividia
el colosal edificio en dos amplias naves, El muro, que es de adobe,
carga sobre un zécalo de silleria de picdra volednica, en el que se
ven ya lox nichos que habian de ser tan caracteristicos de la arquitec-
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tura incaica, El edificio presenta ademds la particularidad de haber
tenido, tal vez, tres pisos, caso extraiio en la arquitectura peruana.
Antes de referirme a la arquitectura religiosa de las tierras bajas
de la costa, en la que con el material varian también las formas ar-
quitectonicas, conviene tratar de las fortalezas, los monumentos que
constituyen el otro gran capitulo de la arquitectura de los Andes.

Las fortalezas de Saxahuanvin, Ollantaytambo, Machu Pichu v
Pisae. — Las obras de fortificacién adquicren en el Perii importancia
extraordinaria. La mds famosa de todas, que es la de Saxahuamaén ( fi-
guras 39 y 40), estd situada en la montafa que domina el Cuzco y

Fig, 48— Tela pervana,

consta de tres series de murallas dispuestas en zigzag v labradas con
piedras, a veces enormes y de formas muy irregulares para aprove.
char lo mds posible su tamafio. Construida, al parecer, en diversas
¢pocas, sus muros ofrecen cierta variedad en cuanto a las proporcio-
nes y al aparejo de la canteria, y aunque se comenzé a destruir a poco
de la conquista, para labrar con sus piedras el Cuzeo moderno, toda-
via hoy, lo mismo que en el siglo Xvi, su nota mds destacada es la
grandiosidad. Es uno de los monumentos que con razén mas admiraba
el Inca Garcilaso.
«La obra mayor y mds soberbia que mandaron hacer los Incas
-escribe su ilustre descendiente—para mostrar su poder y majestad,
lue la fortaleza del Cuzco, cuyas grandezas son increibles a quien no
las ha visto, y al que las ha visto y mirado con alencién le hacen ima-
ginar, y aun creer, que son hechas por via de encanlamiento, ¥ que
las hicieron demonios y no hombres; porque la multitud de las pie-
dras, tantas y tan grandes. como las que hay puestas en las tres cer-
cas (que mas son penas que piedras) causa admiracion imaginar como
las pudieron cortar de las canteras de donde se sacaron, porque Jos
indios no tuvieron hierro ni acero para las cortar ni labrar: pues pen-
sar eomo las trajeron al edificio es dar en otra dificultad no menor,
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porque no tuvieron bueyes, ni supieron hacer carros, ni hay carros
que las puedan sufrir, ni bueyes que basten a tirarlas.» Ademds de
las tres cercas, lenia una plaza larga y angosta con tres torreones y
complicados subterrianeos.

Ollantaytambo era otra de las grandes fortalezas del Peri (figu-
ra 41). Hasta tiempos del gran Inca Pachacutec habia constituido la

Fic. 49. — Vaso peruano con decoracion de animales y plantas,

frontera, que por esta parte se encontraba demasiado proxima al Cuz-
co. Alli comenzaban las tierras de aquellos pueblos que, reunidos en
la terrible confederacion de los chancas, habian puesto en peligro la
vida del Imperio. Domin léndido valle del Urubamba,
la fortaleza estd constituida, como la de Saxahuaman, por una serie
de muros escalonados, El aparejo y el tamafio de los muros ofrecen
cierta variedad en sus diversas partes, y en una de las terrazas ain
s conservan una puerla de forma trapezoidal y un muro de para-
mento finamente pulimentado que decoran nichos también trapezoida-
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les. En la parte mis alta de la fortaleza, la que se considern mjis an-
ligua, varias enormes piedras dispuestas a lo alto enriquecen ¢l para-
mento con grucsos toros en las uniones verticales. Algunos de los hla-
ques miden hasta cuatro metros de altura y muestran huellas de gra-
pas metilicas, como en Tiahvanaco.

Al emprender Pachacutec en la primera mitad del siglo xv las
conquistas que tanto dilataron sus dominios, todas las hermosas lie-
rras de la peligrosa frontera de Ollantaytambo gquedaron incorpora-

Figs. 50 y 51, —Vasos peruanos con decoraciin de aves y peces,

das al Imperio, y en ellas se levantd, tal vez por orden suya, la ciu-
dad de Machu Pichu (fig. 43). Pero la fortaleza incaica miis bella v
mis hermosamente situada es quizd la del Pisac, en el alto valle del
Urubamba (fig. 44). El paisaje que desde sus terrazas se domina es
uno de los mds grandiosos que ofrecen los Andes, la cordillera de
los paisajes grandiosos. Construida en un granito blancorrojizo, es
una de las obras donde la canteria peruana alcanzé mayor grado de
perfeccion. Las hiladas son perfectamente horizontales y sus para-
mentos estian pulidos con el mayor carifio. Conserva alguna sala con
las corrientes hornacinas incaicas, y sobre todo el llamado Intihuatana,
cuya puerta se cubre ain con su dintel primitivo, ofrece a] exterior
an muro curvo de factura todavia més fina que el del templo del Sol
en el Cuzco,
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De la arquitectura doméstica peruana sabemos menos que de la
religiosa. Por la manera de estar distribuidas se han distinguido dos
tipos de casa: el de una y el de dos familias. Cubiertas a dos aguas
en este dltimo, un muro levantado en el eje longitudinal del edificio
dividia las dos viviendas hermanas. En las paredes interjores se abrian
nichos trapezoidales, y al exterior la decoracién, como siempre, se
reducia a la fina labor de la canteria. Del gran palacio de Cora-Cora
en el Cuzco, que el Inca Roca. mas amigo de reformas interiores y de
construcciones que de empresas militares, se hizo levantar en la plaza
principal de la ciudad, al abanonar el alojamiento del Coricancha,
solo se conservan los muros,

La arquitectura de la costa peruana: Moche, Chan-Chan, —
En la region de la costa el paisaje y los materiales constructivos

Fic. 52. — Decoracién de aves ¥ peces de un vaso peruano, segun Lehmann,

cambian y, con ellos, las formas artisticas. En la zona coslera y en
los valles de los rios que a ella desembocan, se formaron durante el
periodo prehispinico varios centros artisticos de la mayor vitalidad.
A veces, el barro cocido a] sol se emplea en enormes bloques, verda-
deras tapias unidas con barro, y revestidos también con barro hasta
ocultar esas uniones. La preferencia por el adobe va unida a la for-
ma de pirimide de los edificios y a la gran riqueza decorativa de los
paramenlos,

Una de las construcciones apiramidadas mds importantes es la de
Moche en la region de Trujillo, constituida por varios cuerpos esca-
lonados (fig. 45). Pero el perhl de pirdmide de gradas, andloga a la
mexicana. se impone ademis en diversos lipos de construcciones e in-
cluso Hega a extenderse por el interior del pais. Sobre un gran cuer-
po_gradilorme aparecen, por ejemplo, representadas en vasijas pro-
cedentes de la costa unas especies de pabellones con curiosa cubierta
nelinada sobre gruesos troncos o colummas. En las fortalezas de esq
comarea se adopta también la forma escalonada; en realidad, era el
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resullado natural de ceiiir con varios muros las montafias en que de-
seaban hacerse fuertes, la consecuencia de los sistemas defensivos de
Saxahuamdn y Ollantaytambo, La fortaleza de Parmuca en la fron-
tera meridional del gran reino Chimd, de planta rectangular, es el
modelo mis perfecto de este tipo, y presenta una especie de baluar-
tes en los dngulos. Las ruinas de Vilcashuamidn, que deseribio Cieza
de Ledn antes de cumplirse los veinte afios de la conquista, y que se
encuentran ya en el interior, nos muestran un edificio muy interesan-

Fic. 33. — Vaso peruane con felino, (Museo de América. Madrid,)

te, también de planta rectangular v forma apiramidada, constituido
por Lres cuerpos, pero el material varia y el adobe se ve reempla-
zado por la canteria.

Donde la arquitectura de la cosla revisie sus paramentos con ma-
yor riqueza decoraliva es en las ruinas de la gran ciudad de Chan.
Chan, sojuzgada por los Incas a mediados del siglo xv. La hermosa
ciudad cenida de murallas v dispuesta en varias terrazas con abun-
dantes jardines, templos de forma apiramidada y pintados muros, es
hoy un campo de ruinas. Esos muros manifiestan. sin embargo, toda
la riqueza con que sus habitanies gustaban cubrir los paramentos de
<us edificios, En ellos se emplea desde el sencillo ajedrezado y la red
de rombos hasta las lujosas composiciones del Patio de los Arabescos
del Palacio (fig. 46). No satisfechos con las lineas quebradas, mul-
liplican las curvas e incluso los temas animados, descubriendo casi
siempre la profunda huella que en su estilizaciéon dejaron las artes
lextiles. Sin llegar a los extremos decorativos de Chan-Chan, no fal-
tan en otros edificios paramentos con sencillos temas geométricos ree-



Fie. 138, — Tlachiquero extrayendo pulque del maguey.

CAPITULO 111
LA ARQUITECTURA EN MEXICO

EL ESTILO GOTICO-EL RENACIMIENTO-LAS INFLUENCIAS INDI-

GENA Y MUDEJAR - LAS ORDENES RELIGIOSAS Y°'LA ARQUITECTU-

RA CONVENTUAL - EL TEMPLO - E. CONVENTO - EL. PATIO - CAPI-
LLAS DE INDIOS Y «POSAS»

El paisaje mexicano. — El europeo, que, después de contemplar
en fotografia los grandes monumentos barrocos mexicanos decorados
con exuberancia s6lo comparable a la de los templos indostdnicos o
mayas, imagina el escenario que les sirve de fondo, es natural que
piense en un paisaje de la mds lujuriante vegetacion. Sin embargo,
nada hay mads distante de la realidad. México, a pesar de encontrarse
en buena parte dentro del trépico, por su gran altura sobre el nivel
del mar ofrece dos regiones de caracteristicas bien diferenciadas: la
tierra fria y la tierra caliente. La tierra caliente es la de la costa y la
de aquellas zonas del interior que por su escasa elevacién sufren tem-
peraturas que justifican ese nombre. Son comarcas enormes, en gran
parte de selva, donde crecen las palmeras de troncos tersos y limpios,
donde el pldtano y la cafia son tan abundantes como los olivos en
Andalucia o los viiiedos en la Mancha, y donde se dan esas frutas
que constituyen uno de los encantos del trépico: la pina, fa guayaba,
la papaya, el mango, ele. Pero en ese paisaje paradisinco ex enel que



120 LA ARQUITECTURA EN MEXICO

la vibora y el mosquito adquieren su mixima virulencia, y en el que
habitan la serpiente cascabel que, vestida de plumas por la imagina-
cion del indio, se convirtié en el dios Quetzalcoatl, y el lagarto o cai-
min que, sumergido en el agua, acecha el paso de su victima. Este
escenario, que sorprende y entusiasma y que sirve de fondo a la ar-
quitectura maya, no es. sin embargo, el que aparece lras los monu-
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Fie. 139. — Organos.

mentos hispanoamericanos mds caracteristicos. Aunque se constru-
yeron templos numerosos e importantes en Yucatdn, Morelos y Oa-
xaca, la gran mayoria, y los mds representativos, no son hijos de tie-
rra caliente,

La tierra fria es, en cambio, de sobriedad extraordinaria. Esta
constituida por una inmensa mesela, en muchos puntos de dos mil
quinientos metros sobre el nivel del mar, la altura de los picos mjis
clevados del Guadarrama que los madrilefios ven cubiertos de nieve
buena parte del aiio, flanqueada a uno y otro lado por dos cordilleras
gigantescas, la Sierra Madre Occidental v la Sierra Madre Oriental.
En ln meseta los hermosos hosques de aquellas montafias desaparecen
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y comienza el imperio del cacto. Pese a las grandes extensiones plan.
tadas de maiz y frijol, la base de la alimentacién del mexicano, el
recuerdo que perdura en la memoria de quien recorre México desde
Chihuahua hasta la capital y de Puebla a Guadalajara, es el de un
paisaje grandioso y un tanto desolado como el de Castilla, de plan-
tas extranas, unas de belleza decorativa y elegancia extraordinarias,
y otras tan absurdamente desproporcionadas como un animal antedi-
luviano.

7 8 ?

Fic. 140.— Principales formas de arcos géticos empleados en México.

1, Texcoco; 2 y 3, Tecamachaleo; 4, Huexotla; 5, Tlahuelilpa;
6 y 7. Tlaxcala; 8, Texcoco; 9, Huejotzingo. Dibujos de Argilés,

Los elementos mds decisivos en el perfil del paisaje mexicano son
seguramente los cactos, la gran triada formada por el 6rgano, el
maguey o pita y el nopal. El érgano suele ser todo compostura, orden
y geometria; en su forma mads sencilla y elegante es un prisma de
seccion estrellada, derecho como un cirio. pero con esa cierta blan-
dura que nunca falta en lo mexicano. A veces, sin embargo, pierde su
caracteristica elegancia, estrangula sus limpias aristas, se eriza de es-
pinas, y su cuerpo antes esbelto, como contagiado por el desorden del
nopal, se hace tortuoso y se quiebra con ritmo de alacrin, El maguey
es el mas frecuente de los cactos, y, en cierto modo, ocupa el punto
medio entre la preciosa elegancia del érgano y el desorden triunfante
del nopal, pero tanto el nopal como el maguey son elementos esens
ciales en la vida del mexicano. Todos saben muy hien que sobre ol
nopal se aparecié el dguila a los fundadores de Tenochtitlin, vy que
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el pulque, la bebida nacional, brota en el corazén del maguey (figu-
ras 138 y 139).

El franciscano fray Toribio de Benavente, llegado a México en el
ano 1524, percibié desde el primer momento lo que para su nueva
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Fic. 141. — Secciones de arcos y nervios,

1, Tochimilco; 2, Texcoco: 3, Metztitlin: Comunidad; 4, Tepeji, Atotonilco, Molango;

5, Cuernavaca: Palacio; 6, Cuilapan: 7. San Juan Huacalco; 8 y 9, Cuernavaca: Palacio;

10, Tecamachaleo; 11, Tlahuelilpa: 12, Huecjotzingo; 13, Azcapozalco, Tlaxcala, Tlalne-

pantla; 14, Calpan; 15, Atlixco, eteétera; 16, Cuautinchdn, Tecamachalco, Tlalmanalco;

17, Yecapixtla; 18 y 19, Calpan: 20, Tlanalapa; 21, Actopan; 22, Cuernavaca; 23, Tla-
huelilpa: 24, Oaxaca: Santo Domingo. Dibujos de Argilés,

patria significaba el maguey, vy no dudé en dedicarle en su Historia
de los Indios de la Nueva Espana un buen capitulo que comienza asi:
«Melt es un drbol o cardo que en lengua de las Islas se llama maguey,
del cual se hacen y sacan tantas cosas, que es como lo que dicen que
hacen del hierro; es verdad que la primera vez que yo le vi, sin
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saber ninguna de sus propiedades, dije: gran virtud sale de este cardo,
El es un drbol o cardo a manera de una yerba que se llama zibila,
sino que es mucho mayor. Tiene sus ramas o pencas verdes, tan largas

33 54
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Fic., 142, — Secciones de arcos v nervios,

25, Tlalmanalco; 26, Tula, Tecamachalco; 27, Cempoala, Tlaxcala; 28, Tula, Atotonilco
de Tula; 29, Cuernavaca; 30, Guadalajara: Catedral; 31, Azcapozalco; 32, Atlixcoy 33,
Cuernavaca: Humilladero; 34. Atitalaquia: 35, Otumba: 36, Otumba. Texcoco, San Ga-
briel; 37 y 38. Huejolzingo: 39. Texcoco: 40, Tlahuelilpa: 41. Cholula, Dibujos de Argilés,

como vara y media de medir; van seguidas como una teja, del medio
gruesa, adelgazando los lados del nacimiento: es gorda y lendrd cas:
un palmo de grueso. Va acaracolada. y adelgdzase lanto a la punla,
que la tiene tan delgada como una pia o como un punzon; de estas
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pencas tiene cada maguey treinta o cuarenta, pocas mas o menos, se-
gun su tamafio.» Y asi continiia cantando las excelencias y las grandes
utilidades de aquella planta, que en Espana no existia. De formacién
mds humanista escribié por aquellos mismos afios Cervantes Salazar
(que «sirve para lantos usos y tan importantes, que no le igualé en
esto la antigua espada de Delfos».

Otro misionero del siglo xvi igualmente enamorado de la tierra y
de los indios de Nueva Espaiia, fray Bernardino de Sahagin, subraya
con el mismo acierto lo extraordinario del nopal: «Hay unos drboles
en esta tierra — dice — que Ilaman nopalli, que quiere decir tunal o
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Fic. 143. — Tipos de almenas del siglo xvi.

I-3, Tipos corrientes; 4, Actopan. Milpa Alta, Tepotztldn;: 5, Xochimilco; 6, Huejolzingo;
7, Tepeaca; 8, Catedral Vieja de México; 9, Tepeji, Dibujos de Argilés,

irbol que lleva tunas; es monstruoso este arbol, el tronco se compone
de las hojas, y las ramas se hacen de éstas. Las hojas son anchas y
gruesas, tienen mucho zumo y son viscosas, tienen espinas las mismas
hojas, La fruta, que en estos drboles se llama «tuna», es de buen
comer, es fruta apreciada, y las buenas de ellas son como camuesas:
las hojas de este drbol c¢émenlas crudas y cocidas. En unos drboles de
¢stos se dan tunas que son amarillas por dentro; otros las dan que
por dentro son coloradas, rosadas, y éstas son de muy buen comer.»
La nota agria y mas desarménica del paisaje de la meseta no la
ponen, sin embargo, los cactos:; se debe al izote, especie de palma
de hojas delgadas y largas como lanzas. Con frecuencia, sus propor-
ciones son indudablemente bellas, pero al convertirse en drbol su
grueso tronco, obscuro y torcido, en lugar de ramificarse y formar
uni copa proporcionada a la importancia de aquél, se encorva vio-
lentamente vy termina en penachos de hojas como cuando tenia un
metro de altura, Kl perfil de su tronco retorciéndose sin gracia sobre
I atmdsfera pura y luminosa de la mesela, y el de su desmedrada
= vapa, o uno de los elementos tipicos del escenario mexicano (fig, 1),
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Tal fue el paisaje que contemplaron los conquistadores cuando,
poco después de poner pie en el continente y de atravesar la viciosa
vegetacion de la zona costera, escalaron las majestuosas alturas de la
meseta del Anahuac.

El estilo gotico, — Cuando las dotes excepcionales de Herndn
Cortés y el valor de sus compaieros pusieron término al Imperio
azleca. no se habia colocado aiin la primera piedra de la catedral de

Fie. 144, — Almenas del convento, AcToraxs,

Segovia, el dltimo gran templo espafiol que se construyé en estilo gé-
tico, a pesar de que tanto en Castilla como en Andalucia se levanta-
ban ya importantes monumentos de estilo renacentista. En 1528, es
decir, solo tres anos después de comenzado aquél, se hacia cargo Die-
go Siloé de las obras de la catedral de Granada, tal vez la creacion
capital del Renacimiento peninsular, y a semejanza suya se traza-
ban poco mas larde las de Malaga, Jaén y Guadix. En México, sin
embargo, es dificil encontrar edificios concebidos en ese estilo hasta
que hacia 1570 se principiaron las catedrales. Los templos de las
ordenes religiosas se concibieron en gotico.

Yor su planta y por su cubierta son esencialmente medievales:
los testeros suelen tener forma poligonal y las cubiertas son de cru.
ceria. Como sélo poseen una nave, y los claustros son de columnas o
de pilares renacentistas, el pilar gético apenas se emplea y los mis
mos nervios de las bévedas se reciben en medias colummas ndosadas
o mueren en la cornisa. Sin embargo, no faltan algunos, como los
del claustro de Tlahuelilpa (fig. 304). eco de los ricos modelos de Sun
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Gregorio de Valladolid; y, en realidad, quizd tanto lienen de gélico
como de mudéjar los pilares octogonales de la primitiva catedral de
México y de los claustros de Atlixco y de Amecameca. Por otra parte,
¢l soporte gotico, como veremos mgds adelante al tratar de los claus-
tros, dej6é su huella en la columna renacentista: a él deben con los
mayores visos de probabilidad sus proporciones el capitel y la base
de tipo méds comiin.

I5l arco apuntado de dos centros sélo se adopta en las ventanas,
en algin arco de triunfo, y, excepcionalmente, en algiin claustro que,

F16s. 145 y 146.— Claustros de los conventos de Tula y Tepeji.

por caso curioso, es de fecha bastante tardia. Era natural: en la
Peninsula, aquella forma tan sencilla habia sido reemplazada por otras
mis ricas, y lo mismo tenia que suceder en la Nueva Espana (fig. 140).
El arco carpanel, bien de tres curvas, o rectilineo en su parte central,
fue el preferido junlamente con el escarzano. El conopial, aunque se
emplea en algunos interiores, ¢ incluso en alguna portada como la de
Huejotzingo, fue poco frecuente, y tampoco lo fue mucho el lobulado,
la tipica ereacion del barroquismo gotico, si bien merecen recordarse
el de Tecamachaleo y, sobre todo, los arcos de lébulos convexos de
Tlaxcala v Tlahuelilpa con tan ilustres precedentes en la Peninsula
como los del Palacio de Cintra, El arco mixtilineo, que tan de moda
“habibi e ponerse en México durante ol siglo xvin, tal vez no se llegé
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a usar en el xvi. Si las formas tipicas del arco gético fueron rapida-
mente reemplazadas por la semicircular del Renacimiento, en cam-
bio, las molduras y la seccién apuntada propias de aquel estilo se con-
servaron con la mayor persistencia, En lag figuras 141 y 142 se ofrecen
las secciones mds corrien-
tes, en las que con Ire-
cuencia se mezclan ambos
estilos, Gética es también
la solucién del claustro de
Tula (fg. 145), en que
las molduras del arco se
pierden en la columna, y
el mismo origen tiene la
conlinuacion del cuerpo
cilindrico de ésta en los
salmeres por encima del
dbaco, como sucede en
Atotonilco, Tepeji, etcéte-
ra (fig. 146).

Los estribos—el arbo-
tante sélo existe en las ca-
tedrales renacentistas y en
la capilla de Teposcolu-
la — son sencillos; a ve-
ces disminuye el resalte a
medida que se elevan, con
lo que dan lugar a varios
cuerpos y prestan cierta
variedad al edificio, y no
es excepcional que en el
interior de los claustros
abovedados ofrezcan sec-
cién apuntada. Rarisima : o
vez, como en Tepeaca, ler- Fic, 147.— Boveda de la capilla de indios,
minan en pindculos, pues HUAQUECHULA,
lo frecuente es que rema-
ten en almenas como el resto de la fachada, almenas que a veces for-
man una especie de garita (fig. 144),

La héveda de cruceria es la cubierta preferida en el templo, Salvo
en los de agustinos, en que alterna con la de candn — a veces se pintan
los nervios en bovedas de esta clase —, puede considerarse casi como
la exclusiva, incluso en aquellos en que el estilo Renacimiento exs el
preponderante, La misma catedral renacentista de Guadalajora se
cubrié con cruceria, y otro tanto se hizo en parte de lax capillun de L
de México. En el interior de los conventos, en cambio, sulvo en algunos
claustros, pasa a segundo 1érmino, en favor de la techumbre de nindera,
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Fic. 148. — Ventana del convento Fic. 149. — Oculo del convento de Yecapixtla,
de Yanhuitlin, segin Toussaint. segin Toussaint.

Aunque la béveda de terceletes fue bastante frecuente, sobre todo en
el cuerpo del templo, se prefirieron no sélo para el presbiterio, sino
para todo aquél, las bévedas de trazado mis rico, bien simplemente
rectilineo como las de Cempoala o Tepeaca o con elementos curvili-
neos. Por su rareza en México, merecen recordarse las de Tecamachal-
co y Guadalajara, en que a los nervios cruceros sélo se agregan el de
espinazo y el que corta a éste en angulo recto, y la de Huaquechula
(hg. 147), tal vez la mas complicada que se construyé en monasterio
mexicano. En algin caso, los nervios de las bévedas se labran de ladri-
llo, como ya sucediera en la Peninsula. La complicacion a que se llega
en las bovedas casi no se refleja en la traceria de Jos Vanos, pues son
lan escasos los ventanales con este tipo de decoracién que apenas pue-

Fian, 180 y 181, — Oculos de los conventos de Molango y de Atotonileo de Tula.
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den citarse los de Yanhuitlin (fig. 148), Yecapixtla (fig. 149), Molan-
go (hg. 150) v Atotonilco (hg, 151).

Uno de los elementos decorativos méds empleados por el gético de
los Reyes Catélicos, y que mayor fortuna hicieron en la Nueva Es-
p;lﬁ;t- fueron las ;It']‘[ilh de Avila, ilij;lh de los 1'{!;11!”{1.- de las lorres de
su Catedral. Ellas son tema corriente en capiteles y basas, enriquecen
el remate de las almenas y. como en Tepeaca, sirven para matar las
aristas de las jambas; en una palabra, se emplean con la misma profu-
sion y con los mismos fines que en la Peninsula. Reflejo del arte de
los Reyes Catodlicos, no podian faltar tampoco en el gotico mexica-
no los temas hijos del naturalismo propio de la d(ltima etapa del estilo,

F'Ilh. 152. Partico ]Iilll'i|r.l| del atrio -|"| ionvientio, “Il_lul.rl‘u.n,

El cordon de San Francisco, tan frecuente en la region de Puebla vy
Tlaxcala, tierra de monasterios franciscanos, tenia ademdis su justi-
ficacion en el sentido herdldico que para aquélla poseia. Con él vere-
mos formar el ““,.” de los arcos ¥ {]Elllliill' I‘t'i'I_.'ill;.{l.Ilm- decorativos como
en la portada de Huejolzingo. Aunque s6lo en pinturas murales, los
agustinos se valieron, a su vez, en alguna ocasion, de la correa con que
cinen su habito, Al mismo tiempo que el cordon, pasa el Océano uno de
los temas mas representativos del gusto inspirador de esta ltima eta-
pa del estilo: la vara erizada de mucrones con una cinta dispuesta en
1'-llil';t|. (que tanla HII]HaI'IdtH'i':I tiene en San [;l'l'Hill'itl de Valladolid
lﬁguru 152). Con escasos IIHiII'l':-l gi'llil‘m-i, sin |H|t'l'1:t- abocinadas v,
€1l j.'.t'lll'l'..'ll. con poca decoracion de fn”;ljl'. en los conventos mexi-
canos el cardo desempefia modestisimo papel.

Ikl Renacimiento. El gotico aparece tan entreverado con el Re
Ik« jtnil'rlln III'HI!I‘ SIS |H'iHl¢'l'n.~ Pasos en i:l \Hn'\.l I'f-||.lll.l, (e visias
las fil'ir1l'i;l|n'= caracleristicas de m;llt'-l. conviene considerar la forma
como éste se fue introduciendo hasta triunfar en las eatedeales de fin
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de siglo, pues, lejos de ser un estilo llegado casi en trance de muerte,
que ése fue el caso del gélico, se encontraba en su curva ascendente,
y dej6, como es natural, en la arquitectura mexicana huella de diversos
momentos de su vida. Es dificil, sin embargo, seguir su evolucién en
el aspecto constructivo, El tipo de templo gético de los Reyes Catélicos
arraigé con lanta fuerza, y probablemente llegé a existir en él tal
confianza, que no dio lugar para que penetrasen otros modelos. Esa
evolucién donde puede advertirse es en el campo puramente decora-
tivo, puesto que es preciso llegar al dltimo tercio del siglo para que

- - - — - —_——_——— ==

Fic, 153. — Convento. TrLAnuvac,

veamos levantarse, ademds de las catedrales, algunos templos que
rompan con el afortunado prototipo gético. En las portadas, y, en
menor grado, en los claustros, puede presenciarse el desfile de los estilos
que llegaban de la Peninsula, tal vez no siempre en el orden mismo
en que se producian, sino con un desorden cronolégico equiparable al
que existe en su marcha desde Italia a la propia Peninsula. Ellas son
principalmente las que nos dicen cémo esos estilos logran especial for-
tuna en determinadas comarcas, hasta el punto de formar escuela, y
nos demuestran también cémo los monumentos, la flora, o la técnica
indigenas, les ponen cierto aire mexicano que las distingue de los
modelos,

Sin perjuicio de hacerlo mds detenidamente al tratar de las por-
tiddaw y claustios, conviene exponer, desde luego, las caracteristicas
de sus diversas Claphs,
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De las tres etapas principales que pueden distinguirse en la arqui-
teclura renacentista de la Nueva Ispafia, las dos primeras casi coin-
ciden cronolégicamente con los mandatos de los grandes virreyes don
Antonio de Mendoza (1535-1550) y don Luis de Velasco (1550-1564),
y tanlo es asi, que si hubiera de buscarse nombres para esas moda-
lidades del Renacimiento mexicano, sobre todo para la primera, que
es la de mayor personalidad, ningunos cuadrarian mejor que los de
esos dos virreyes, mientras ignoremos el de sus principales artistas.
La tercera etapa comprende casi el tltimo tercio del siglo, y corres-
ponde a tres virreyes de escasa duracién.

Fie. 154, — Capillas del templo mayor de México, segin Durdn.

El Renacimiento comienza a manifestarse en una serie de portadas
en las que los motivos, y aun las estructuras géticas, se mezclan con
las del «romanon. A ella pertenecen la portada lateral de Xochimilco
y los importantes conjuntos de Huejotzingo, Calpan, Tlahuelilpa, etc.
(figuras 248, 249. 262, 435, 453). E] empleo de los arcos lisos de
seccion semicircular salmantinos del claustro de San Agustin Acolman
y su escuela (figs. 519 a 524), y el de la galeria arquitrabada, al gus-
to toledano, del claustro de Huexotla (fig. 179), se introducen también
en este momento. De factura con frecuencia un tanto tosca, y a veces
con acusadas notas indigenas, corresponde el estilo de este grupo de
monumentos a la etapa del Renacimiento peninsular anterior a 1530,
en que, como al otro lado del Atldntico, la figura animada carece de
importancia y el relieve es de escasa proyeccién. La inseguridad de la
cronologia de estos monumentos no permite responder de que se¢ cons-
truyesen casi todos ellos con anterioridad a 1550; algunos deben de
corresponder a los primeros afios del virrey Velasco, pero parece ine
dudable que se debe al periodo de don Antonio de Mendoza no sédlo ln
difusion del templo fortificado, los atrios y las capillus de indios, sino
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lambién la introduccién y formacion de este estilo. Uno de los princi-
pales conjuntos, el convento de Calpan, se considera de 1548, y en las
posas de Huejotzingo se lee la fecha de 1556, afo en que termina
¢l mandato del primer virrey.

En 1560 se labraba la obra maestra de la etapa siguiente, la
del plateresco pleno. espléndido, depurado de formas géticas y car-
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Fic. 155. — Palacio de Moctezuma. Del Codice Mendoza.

gado de barroquismo. Es el plateresco que vive en la Peninsula en el
segundo tercio del siglo y que culmina en México en monumentos tan
importantes como las portadas de Acolman (1560), Yuririapinda-
ro (15506) o Cuitzeo (figs. 469. 472, 479). Sin perjuicio de la escuela
del maestro de Tzinlzunlzan, cuyo estilo no parece tener precedentes
inmediatos en la Peninsula, el conjunto de estas portadas, no obstante
su riqueza, no llega a formar una escuela tan definida como la del
periodo del xnu\ Mendoza, Quizi lo mds destacado en este sentido
sea Lo composicién impuesta por el autor de la de Acolman a un va-
lioso B e ||llllill|uu de 1e Ilmlun de il;‘llhlillllh_
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El comienzo de las catedrales, que coincide con el del Escorial,
abre la tercera etapa. Precisamente en el mismo ano de 1563 se colo-
caron las primeras piedras del monasterio peninsular y de la cate-
dral de México. Un ano después moria don Luis de Velasco, Todavia
antes de terminar la séptima década del siglo, en 1566, se labré la
espléndida portada plateresca de Yuririaptiindaro, pero la fiebre de-
corativa iniciaba un descenso v empezaba a ponerse de moda la so-
briedad de Juan de Toledo. A pesar de las bovedas géticas de las
catedrales de México y Guadalajara, y de que los soportes puedan
haberse concebido primitivamen-
te con arreglo a la solucién pla-
teresca de Siloé, es indudable
que la riqueza del capitel co-
rintio de éste fue reemplazada
por la simplicidad del dorico y
las miltiples molduras de su
pedestal por un sencillo plinto,
dispuesto, como en el monasterio
escurialense, directamente sobre
el pavimento. La de Puchla se
pensd con cualro torres a seme-
janza de la de Valladolid tra-
zada por Juan de Herrera; las
puertas mds antiguas de la de
México son de sobriedad extra- AN, N
ordinaria, y con pirimides herre- Wie YA Puas aldiactin
rianas se coronoé aquélla y se pro- Del Codice Florentino.
yectd que rematase ésta. En la
media naranja de la de Mérida se emplearon casetones como en la Casa
Profesa de Sevilla, y esos casetones sirvieron por tltimo para cubrir
las bovedas de las naves principal y de crucero. No ofrece, pues, duda
que las catedrales mexicanas son hijas de la reaccién contra el pla-
teresco que culmina en el estilo de Herrera (figs. 557, 569 y 584).

Como es logico, esa reaccion contra las fantasias decorativas cua-
trocentistas dejé sentir también su influencia en las portadas de las
iglesias conventuales, En la espléndida de Actopan (lim, X) se con-
vierte el casetén con su limpio claroscuro en el principal tema decora-
tivo, en Coixtlahuaca (1576) (figs. 498 a 502) se multiplican las hor-
nacinas hasta formar una cuadricula, salpicada todavia con un sinmi-
mero de florones, y tanto en la regién de Oaxaca como en la mesela
se pone de moda el decorar basas, arcos y paramentos por medio de
sencillos casetones, a veces de escasisima profundidad. En los tiltimos
anos del siglo, el gusto herreriano se hace ain mds sensible. El
Renacimiento en la Nueva Espana, lo mismo que en la Peninsula, ter-
mina asi con el triunfo de un tardio estilo bhramantesco mezelndo con
formulas del bajo Renacimiento sobre las exuberancian decorativas
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