Algunas reflexiones antes del analisis del discurso (y comparacion) de las
historias panoramicas del arte hispanoamericano

* Ameérica en la historiografia artistica europea del siglo XVII y XIX.

Cuando W. Winckelmann publica su Historia del Arte Antiguo en 1764, texto fundante
de la metodologia de la historia del arte y la arqueologia clasica, es precedida por un
recorte de pueblos diversos, egipcios, persas, fenicios. A mas de dos siglos de
colonizacién y expolio de América, lejano Oriente, Africa, circulaban objetos, imagenes,
personas que formaban parte del entorno cotidiano de toda Europa. Paraddjicamente
ausentes de sus historias artisticas. Estas continuaban consagrando la belleza clasica
de la estatuaria griega.

La Filosofia de la Historia (1830) de G. W. F. Hegel posee raices intelectuales en su
teoria estética y en el ideal de historia “universal” que provenia del siglo XVIII. El
tiempo del relato culmina en 1830, pleno Romanticismo, con la musica y la poesia
como las formas del arte mas liberadas de la materialidad, después de la pintura.
Excluye expresamente a América a la que niega la posibilidad de existencia histérica
por su estado de “naturaleza”, como si fuese una entidad indiferenciada del caos
anterior a la “creacion divina”.

Sin embargo durante las primeras décadas del siglo XIX se habian producido la
mayoria de las “independencias” de los virreinatos americanos, con repercusion
politica, econémica y social de profundidad para las monarquias europeas y las
emergentes instituciones nacionales. Desde fines del siglo anterior se produce un
fenomeno que Alcina Franch denomina “el descubrimiento cientifico de América”; se
trata de numerosas expediciones cientificas enviadas por las cortes europeas, y
espafiola, en la que viajaban naturalistas, gedgrafos, estrategas politicos y también
artistas. El propdsito de estos recorridos por mar y tierra, no tuvo en primer lugar
documentar monumentos artisticos, sino mas bien encuestar el clima sociopolitico y
recursos economicos circulantes en las principales sedes portuarias de los virreinatos y
nacientes paises. Se mencionan la expedicion Malaspina (1894-95) que envi6 una
comisién de exploracién desde el puerto de Uruguay a Valparaiso (pasé por Mendoza),
acompafiada por un dibujante cuyos croquis fueron después grabados en Europa por
Brambilla. A principio del siguiente siglo tuvieron importancia cientifico-humanistica las
expediciones de Humboldt.

¢Pero cuales fueron las coordenadas de reflexién de los autores aurorales de la historia
del arte como disciplina cientifica europea que mencionamos al principio del escrito, la
indagacién de sus fuentes intelectuales, modelos estéticos, gustos artisticos seria
suficiente para explicar la ausencia de América? ¢Qué paradigmas -estético, artistico,
cientifico- informaron interpretaciones y limites con que representaron y relataron el
mundo “historiable” de las producciones plasticas de las civilizaciones que pretendian
registrar con una concepcion “universal”? éCuadl es el obstaculo que silencio la
apreciacion del valor estético de las creaciones, materiales e inmateriales no sdlo de
América sino la devaluaciéon de los pueblos anteriores a “occidente” que figuran en sus
publicaciones?

En México étan insoportable era la monstruosidad de la Coatlicue para enterrarla por
siglos anatemizada y olvidarla? ¢La idea de idolatria o la idea de botin llevd a la
destruccion de cientos de codices (escritura y pintura) precortesianos, imagenes



religiosas y simbdlicas de metales y piedras preciosas, ademas de decidir las vidas y
muerte de “indios”, denominacién inventada, como Indias Orientales, América,
América Latina? Conclusién: ausencia e ingreso tardio del arte americano a la
historiografia europea y latinoamericana.

*Historiografia del arte: textos de artistas. Dos plasticos latinoamericanos
contemporaneos: Rosa Sanchez y César Paternosto proponen otra
comprension de los fenémenos estéticos.

Un salto de pensamiento para recordar algunos parrafos de La belleza de los otros.
Arte indigena del Paraguay. (2015) de Ticio Escobar, mejor dicho, a partir del recuerdo
de la lectura, evoco algunas vivencias de trabajo de campo compartidas con una
artista guarani del Beni, las largas conversaciones, el registro de las imagenes de sus
tejidos, significaron la ruptura de mis cercos intelectuales y apertura a la comprension
de su trabajo. Su nombre blanco es Rosa Sdnchez Amador. Irande es Capitana de la
Zona Cruz de la Nacién Guarani la que hoy abarca cinco naciones modernas de
Sudamérica. Como el protagonista del relato de Ticio posee doble nombre. El suyo
significa la que camina para anunciar los nuevos tiempos. Cuenta que su familia
esperaba a quien guiara la migracién a la tierra sin mal, mito ancestral que aun hoy es
una utopia de gran vitalidad colectiva orientadora.

éQuien le ensefid a tejer? éAprendio los disefios? La abuela la inicid en las tramas
simples de bandas, las plantas y tierras de las tintas. Debia fabricar su propio telar.
Cuando comenzé a tejer? “Cerca de mis 29 o 30 afios, creia que no podria hacerlo
nunca, pero entonces comencé a sofar. Sélo se tejen y dibujan los suefios, de ellos
viene el aprendizaje verdadero, las imagenes y el destinatario. Cada tejido, cada
diseno, posee antes de ser creado la identidad de la persona o ser a quien esta
destinado, por eso no hay dos iguales.” Son entidades multiples, “urdimbres de seres
vivos y miticos, de la tierra y del cosmos. Sin embargo todos relatan la creacion del
mundo en su dimension terrena y celeste.” Forman un complejo de trama
interconectada, por ejemplo me senalé una hermosa serpiente ondulante de puntos
negros con prolongaciones afiladas, sin linea de contorno, “es al mismo tiempo la
union del ser de la tierra, el interior y la via lactea”. Los programas iconograficos estan
diferenciados: plantas, flores y maiz corresponden al mundo cotidiano, los animales, la
montafa el agua y las estrellas configuran la dimension del mito. La trama, disefio,
colores se resuelven en el suefo, entonces, de “un tiréon” se sienta al telar para hacer
lo que se le reveld en la conexion con espiritus. Ella entra en el pasaje cruzado por las
redes de interconexion cosmica, sabe de antemano qué hilos, colores y formas, porque
es parte de la trama, del tiempo y la intemporalidad. Ella es cocreadora, de la
materialidad proteica primera y de la invisibilidad del mundo que surge una y otra vez
en formas que se envuelven y desenvuelven aéreas y flexibles sobre la estructura
liminal del telar, y mas alld del marco.

Promovi la exposicién de los tejidos en un museo de arte moderno. La directora, una
joven agradable e ilustrada, me record¢ la tipologia institucional que iba a albergar una
muestra “tan particular”, y las contradicciones que se producirian entre las
petrificaciones conceptuales derivadas y la singularidad estética de las obras a
presentar. La tension fue mediada con otra categoria. Ahora pienso que la
debiéramos excavar hasta encontrar el sentido primigenio, alienado por convenciones
acumuladas al interior de un paradigma estético histérico inmovilizado por varios
siglos. ¢Cémo recuperar la frescura poética de un “fdsil” conceptual? ¢Cémo no
deslizar categorias borrosas e inadecuadas como “artesania” o “arte popular”?
Finalmente la exhibicion se inaugurd, “Artes visuales originarias”. La fuerza de las



circunstancias no permitié una mayor apertura sensible, pues los objetos mostrados no
son sélo “visuales”, solicitan exploraciones y percepciones hapticas. Texturas en
contraste, redes con distintos modulos, espesores casi tridimensionales en algunos
ideogramas, opacidades aterciopeladas, suaves transparencias de gasas. La diversidad
de los signos, el relato histérico o mitico traspuesto desde la oralidad a las imagenes,
la profundidad semantica de esa escritura fluctuante entre jaguares y serpientes
cosmicas, escaleras y estrellas, triangulos, mazorcas, follajes y seres fantasticos
antropomorfos. Ademas, de algunos de ellos cuelgan cuerdas en las que se observa la
diversidad de trenzados, cantidad de hilos, colores, direcciones, longitudes que
recuerdan los khipus andinos.

La exposicidon tuvo un acierto de atraccién de mayor diversidad de social de visitantes,
interesados o no en las artes. Se pensé en un didlogo intercultural con obras
contemporaneas de artistas locales que guardaran afinidad sensible con la abstraccion,
organica y humanizada, de los tejidos de Irande-Rosa. Las obras contemporaneas,
pinturas, relieves, esculturas y hasta un tapiz tejido en madera, fueron intercaladas
con las formas laminares de leves ondulaciones o planas de las tramas, a veces con
apariencia de piel humana o felina, escamada, caparazones de nudos como tortugas o
caracoles, o superficies de piedra.

El contrapunto entre las distintas visiones del mundo y conceptos estéticos, con
analogias sensibles fue el desencadenador de una recepcién muy activa de los
visitantes. Hasta hubo que explicar, con sorpresas, que todas las obras eran
contemporaneas y que los textiles no eran artefactos arqueoldgicos, sino la expresion
y comunicacién artistica viva y cocreadora del universo guarani.

El relato ha permitido introducir algunas problematicas de interés para la historia del
arte, coordenadas de reflexidn situadas en territorio y paisaje latinoamericano, valorar
los testimonios orales y objetuales, la memoria cultural, comprender las cosmovisiones
activas en la materialidad de las cosas, imagenes, sujetos, en la cadencia de una
temporalidad otra. Y una comprension que no enfrenta en el acto del conocer al sujeto
y objeto, sino que se sumergen en un mismo proceso bajo un horizonte vivencial
comun, para configurar una entidad compleja fusionada en la trama contextual.

Un sesgo de ontologia en “perspectiva oblicua” es la expresion clave del pintor
argentino César Paternosto en su ensayo Piedra abstracta-La escultura inca: una vision
contemporanea (1989, Fondo de Cultura Econdmica; 1996, editorial de la Universidad
de Texas, en inglés) "Los mitos decian que los primeros hombres habian sido creados
en piedra o que las piedras se transformaban en guerreros que ayudaban a defender
una ciudadela: llegué a la conclusion de que con esas piedras talladas exaltaban la
calidad simbdlica del material. Es como si la piedra se representara a si
misma”. Algo asi como un “epifania americana, abstracta, simbdlica”, donde otros
ven solo piedras ciclopeas, él descubrid esculturas monumentales, felinos, plantas,
huellas, aves, poligonos ensamblados de superficies suaves, opalescentes como una
piel sensible al viento, la luz, la temperatura. "“La irrupcién del otro: aqui abordo el
tema de la espiritualidad en el arte-sefiala-. El otro son todas las teorias extranas a
Occidente (como el movimiento teosofico) que generan el arte abstracto. Incluso los
textiles precolombinos tienen influencias extrafas a la tradicion occidental. Por eso lo
llamo la irrupcion del otro, que comienza con el cubismo, que se nutre de la cultura
tribal africana”.

Su genealogia estética se remonta sin dudas a la Escuela Rioplatense, inaugurada con
las obras y ensayos del uruguayo J. Torres Garcia, en las que la fusidon de geometria y
simbolos precolombinos son indicios de busqueda de identidad artistica americana. La



obra de Paternosto es ademas muy cercana a la de Alejandro Puente, asi como
Gambartes (Litoral), Luis Quesada (Mendoza), y muchos mas que se veran en la
historiografia artistica argentina y latinoamericana. Por ejemplo hay que explorar el
muralismo, Rufino Tamayo en México, Fernando de Syzlo en Peru, en Ecuador. Y tener
en cuenta los escritos tempranos de escritores, fildsofos y ensayistas que fueron dando
cuenta del cambio de perspectiva, reflexion y sensibilidad y que acompanaron las
creaciones de las artes visuales.

*Posibles acciones y reflexiones de estudio a partir de un diagnéstico.

Se trata de comenzar a desplazar categorias, periodizaciones, interpretaciones
elaboradas en torno a universos de investigacion focalizados en el arte clasico antiguo
y moderno, fortalecidas durante siglos en las instituciones artisticas europeas
(academia, museos) duplicadas en América. En la transliteracidon al arte de nuestro
continente carecen de contenido, abundan errores ldgicos y sensibles.

Es iniciar la comprension interior, liberada de paradigmas externos impuestos al
conocer, imaginar, hacer, decir, escribir. Disolver poéticamente el dualismo para
pensar y sentir con otros seres, atravesar la materia inorganica del granito, las otras
materias de pinturas, textiles, ceramicas, y revelar la escultura (Paternosto), las
imagenes que estaban ocultas.

Entonces, algunos ejes tematicos a revisar en las historias panoramicas pueden ser: la
critica de las fuentes para la época precolombina, colonial, “independiente”,
contemporanea; las distintas temporalidades y regiones geograficas consideradas para
cada fase (coinciden las clasificaciones geograficas con las unidades geoculturales de
esas fases?); el cambio de coordenadas de reflexidn histérica al propio continente,
planteado en los sucesivos simposios de arte latinoamericano desde 1970 en Quito, de
los que surgio el proyecto Los estudios de arte desde América Latina: temas y
problemas); la problematica de la identidad/es, homogeneidad o diversidad cultural y
escalas (continental o fragmentada por regiones) Otro propdsito a alcanzar es la
liberacion del relato de los patrones o paradigmas externos en el estudio de las
manifestaciones hispanoamericanas, ya en etapa colonial y también contemporanea,
mediante la mecanica comparacion ( y pérdida de significados y valores propios) con
los “modelos europeos”.

La irrupcion profunda de los conceptos de relatividad, libertad de respuesta en
situaciones similares y diversidad, tanto en los estudios culturales y artisticos, ha
llevado al olvido de la busqueda de identitaria del “ser americano” como totalidad y
diferencia esencialista. Es obvia la gran diversidad de culturas precolombinas, también
contemporaneas que dificultan la construccién de una categoria abarcativa valida.
Progresivamente se han ido desplazando los “esencialismos” metafisicos de este eje
problematico para poner el acento en la historicidad concreta. S6lo mencionamos, sin
desarrollar la época del “Panamericanismo” impulsado por una estrategia de
intervencioén cultural del norte, sin ninguna connotacién filosofico-metafisica, sino como
politica de neocolonizacion.

El cambio reciente del pensamiento artistico, globalizacién, pensamiento critico y
decolonial, fueron diluyendo categorias y jerarquias artisticas que separaban vy al
mismo tiempo volvian a interconectar los distintos universos artisticos con la
hegemonia de Occidente, hemisferio norte, como teldn de trasfondo y nuevas
asimetrias. Todo esto atravesado por el mercado artistico como institucién, las bienales
internacionales, Cuenca, Quito, Brasil, pero también en Europa y Estados Unidos.



La resolucidn de este eje problematico actual lo han emprendido algunos criticos
latinoamericanos con trabajos todavia parciales, de caracter monografico, no
panoramico. Es tarea pendiente la historia integral del arte latinoamericano, que no
sea solamente descriptiva o positivista.

Sin embargo, estudios recortados a regiones como el Collao (Bolivia y Perd) tanto en
etapa precolombina como colonial, y la Historia General del Arte en la Argentina I,
Academia Nacional de Bellas Artes, la iconografia permitié avances en nuevos temas,
problemas y fuentes, abriendo y, en parte sustituyendo, la comparacién con fuentes
literarias de la formulacion original del método Panofsky, por fuentes graficas:
grabados europeos de Antwerp que reproducian a gran escala obras de artistas
relevantes, destinados a su distribucion comercial en América; ceramicas, tejidos y
litoglifos andinos. Muchas imagenes revelaron aportes indigenas y orientales, fueron
estudiadas a la luz del rescate de las cosmovisiones nativas, encarnando una actitud
de resistencia a las imposiciones culturales dominantes, y de mestizaje. Pero, no fue
una transliteracién simple de la teoria y método, se traté de una transformacion y
adaptacion al universo de investigacion latinoamericano colonial y precolombino.

*Las fuentes de la historia del arte hispanoamericano, iberoamericano,
indiano, latinoamericano...

*Fuentes escritas

Los primeros cronistas, denominados “primitivos” por algunos autores, escribieron
relatos sobre las expediciones de exploracion, las crénicas. Las cartas de los
descubridores y conquistadores, Relaciones, memoriales, comentarios, las cartas
personales. El Consejo de Indias crea el cargo de Cronista Mayor, y a partir de 1622,
los virreyes son comprometidos a dejar a sus sucesores un relato de los hechos a los
sucesores.

Los historiadores componen historias regionales y panoramicas del Nuevo Mundo,
generalmente por encargo, algunos que jamas estuvieron en América se sirven de
documentos anteriores, a los que copian y “adornan”. Es observable una caracteristica
no solamente de “estilo” sino de distanciamiento de la realidad, en el fenémeno
recurrente de intertextualidad: con la Biblia, la mitologia griega, algunos filésofos “de
oidas” o segunda mano, leyendas, tradiciones (historiograficamente anacrdnicos)

Los historiadores mestizos también elaboraron relatos en los que incluyeron aspectos
de las culturas prehispanicas (en los que se debe considerar el filtro de la situacién
colonial y de aculturacidn) Existen abundante literatura en lenguas nativas.

También se cuenta con documentos de las érdenes religiosas misioneras, e historias de
las mismas en su implantacion americana.

**Fray Bartolomé de las Casas, resalta por el compromiso asumido en defensa de
los “indios” en su: Brevisima relacion de la destruccion de las Indias, 1552.

**E| cronista peruano Guaman Poma de Ayala compuso: El primer nveva cordnica i
bven gobierno, conpvesto por don Phelipe Gvaman Poma de Aiala, 1615. Jamas se
sabra si el rey espafiol leyd la crénica, acompafada de dibujos y textos en quechua.
Evidentemente una gran esfuerzo intercultural, etnografico, de reconstruccién
cosmoldgica y defensa de la poblacion indigena contra las instituciones y abusos
coloniales. Actualmente se encuentra en la Biblioteca Real de Copenhague donde
puede consultarse su facsimil digital.

**Fuentes pictograficas



En México, después de la destruccién y quema de numerosos documentos
pictograficos, se conservan escasos “codices” precortesianos auténticos. La mayoria de
los codices mexicas y mayas, fueron recompuestos durante la colonizacion
intercalando escritura alfabética, por lo que se debe tener en cuenta antes de
examinarlos es el cadtico esfuerzo de sus autores ya culturalmente mestizados, de
pasar de la oralidad, la pictografia a la escritura alfabética. “Traspasar el espejo”, es
“una ilusidn casi imposible” (Serge Grusinski. 2001. La colonizacion de lo imaginario.)

En la zona andina las crénicas e historias espafiolas como fuentes para el historiador
actual es también compleja pues requiere numerosas actividades intelectuales para su
interpretacién ademas de alguna capacitacidn basica en Paleografia, estan cruzadas de
intencionalidades politicas, elogios y detracciones a personas o instituciones,
intertextualidades variadas. En realidad nos informan mas de la mentalidad y cultura
del cronista que de los fendmenos que relata, de modo que palabras como moros,
herejes, idolatria, nos remiten a la Espafia medieval, catdlica, expulsiva, y no a la
realidad de los hechos que pretenden narrar. En cuanto al problema lingistico, se
cuentan con diccionarios de lenguas originarias, algunos de ellos de vocabularios
reducidos por estar destinados a la practica cotidiana de la evangelizacién

“La Relacion de antiguedades deste reyno del Piru, escrita a principios del siglo XVII,
firmada por el cronista Joan de Santa Cruz Pachacuti Yamqui Salcamaygua, oriundo de
la provincia de Canas y Canchis, es uno de los tres monumentos etnohistoéricos y
etnolinglisticos de la cultura andina, junto con la crénica de Guaman Poma de Ayala y
la relacién en quechua de Huarochiri. Estas tres obras contienen informaciones y
testimonios excepcionalmente profusos y valiosos sobre el pasado colonial y
prehispanico de los Andes centrales y sobre los idiomas vernaculares antiguos, el
quechua sobre todo.” (Duviols, Pierre. 2020. Inst. Francés de Estudios Andinos, Lima,
Peru)

La novedad para la zona andina es la decodificacion de los khipus no sélo como
sistema de computo sino como narracidn, comunicacion, biografias y cartas. Se puede
consultar la base digital de datos en la Universidad de Harvard (Dr. Gary Urton y
equipo) y la pagina de la Dra. Sabine Hyland, profesora de antropologia en la
Universidad de St. Andrews, Escocia y exploradora National Geographic

**Compilaciones documentales, publicaciones de la Arqueologia,
Antropologia, Etnografia

En el presente, el historiador del arte cuenta con la edicién de algunas compilaciones
documentales (no exhaustivas), los resultados publicados de investigaciones
arqueologicas, etnograficas, antropologia historica, y por supuesto con las historias del
arte, leidas criticamente. Sin embargo es importante la investigacion de campo
(registro de vestigios materiales-obras, objetos- y testimonios orales) ademas de las
vias documentales e historiograficas.

La primera dificultad que enfrenta el historiador del arte con respecto a las fuentes,
ademas de su variedad tipoldgica, es la dispersion geografica que obstaculiza el acceso
a la documentacion original. Los codices, las relaciones, los archivos misionales,
documentos juridicos y diplomaticos no estan todos en archivos civiles y eclesiasticos
de los paises modernos americanos; el itinerario es inmenso: Archivo de Indias,
Sevilla, Madrid (Biblioteca Nacional), idem Francia, Alemania, Inglaterra, y el Vaticano.
Algunas bibliotecas norteamericanas, entre ellas la de la Un. de Texas, Austin
(Coleccién N. Lee Benson). Ademas, la apropiacién de museos de todo el mundo de
obras valiosisimas, también museos americanos y colecciones de iglesias y parroquias,
privadas.



Como contrapartida a la abrumadora dispersién esta la facilidad de la apertura digital
de la mayoria de estos reservorios, que permite la consulta a distancia de documentos,
publicaciones e imagenes de obras de arte, como objetos digitales.

Es una invitacion estimulante comenzar al menos por algunas consultas a distancia,
iniciar experiencias en el campo de las “humanidades digitales”.

***Conclusién de sintesis: iniciamos el escrito sefialando la ausencia de América en
la historiografia europea del siglo XVIII y XIX que contrasta con la multiplicacion
presente de centros e institutos de estudios latinoamericanos, de pendientes de
universidades, museos, organismos gubernamentales.

Entremedio, incluimos anécdotas de interpretaciones que consideramos historiografia
de artista, de la que surge otra sensibilidad, “mirada oblicua”, perspectiva y valoracion
del testimonio oral.

También un esbozo de tipos de fuentes para el periodo precolombino con la sugerencia
de filtrarlas por procedimientos criticos que abarquen los distintos aspectos textuales-
discursivos en contextos pertinentes, no tenidos en cuenta por historiadores que las
han consultado casi como un “espejo de lo real americano”.

Algunas notas sobre revisiones posibles, deseables y necesarias a la luz del cambio de
la situacién geohistorica de las coordenadas de reflexion, mentales e imaginarias,
sobre al arte precolombino, colonial, latinoamericano en general.

***Discusion y critica.

Las contribuciones del pensamiento critico y sobre todo decolonial, y la iconologia
adaptada al universo de investigacion del nuevo mundo, fueron diluyendo el esquema
epistemoldgico de comparacion entre los *modelos” europeos modernos -casi
atemporales- y recreaciones latinoamericanas, en el que siempre la recepcion pasiva
perdia contenidos, significados, temporalidad. La intencién es comenzar a poner el
acento en las transformaciones propias de una recepcioén activa que entre otros
fendmenos produce presencia simultdnea de soluciones plasticas de temporalidades
heterdclitas, (romanico, gotico, arabe, renacimiento, manierismo) Extemporaneidad o
anacronismo. Rescatar los aportes indigenas y no occidentales es de gran importancia
y marcadores de “diferencias” que conllevan las problematicas de fondo tanto de
identidades como diversidades.

Nunca sera suficiente recalcar el error l6gico e historico -para no repetirlo-de
interpretar y juzgar el universo artistico latinoamericano en sus distintas etapas
histéricas, desde un sistema estético “otro” con pretension de universalidad y
atemporalidad. En numerosos relatos sobre el arte vernaculo se manifiesta en las
periodizaciones, desvalorizaciones de objetos derivados del “centro” de difusién con
atrasos temporales y disminuciones de las “cualidades artisticas” consideradas
“originales” del nucleo metropolitano.

En relatos tempranos, numerosos, la categoria estética es lo monstruoso, lo imposible
de contemplar, y por lo tanto gran parte del mundo artistico precolombino es
invisibilizado por inviabilidad de comprensidn. La reconstruccion mental e imaginaria
de estos autores remite a un sistema estético mas que externo, extrafio al universo de
investigacion, a lo que debe agregarse la carencia de algunas herramientas del
pensamiento que llegaran a la ciencia histdrica siglos después, la relatividad y libertad
de respuesta. Esto no es critica extemporanea, es descripcién de la posibilidad de
pensamiento de los autores



Ahora, manos a la obra con las historias panoramicas publicadas del arte
hispanoamericano, iberoamericano, latinoamericano, en el siglo XX, desde los tres
tomos fundantes de Angulo Ifiiguez y otrs., generados desde la creacion de la primera
catedra de arte hispanoamericano en la Universidad de Sevilla, 1929, en adelante.
Recomendacion: comenzar por los indices que son una sintesis panoramica de
contenido valiosa para analizar y comparar, reconocer y registrar las fuentes
intelectuales intertexto o su listado al final de capitulos o del tomo, registrar nombres y
fechas de publicacién, idem documentos, imagenes, anotar la mas antigua y la mas
reciente referencia, identificar conceptos y categorias interpretativas aunque el autor
guarde silencio acerca de ellas, hacer un esfuerzo hermenéutico para descubrirlas

S.B. setiembre 2020.



