2. Los retratos
romanos

19. (derecha) Retrato de
Esquines, el orador ateniense
acusado de traicién en el curso
de una embajada de Filipo de
Macedonia (346 a.C.), con una
inscripci6n. Es una copia
romana de un original griego
encontrada en Vitolia
(Macedonia).

20. (arriba) Cabeza procedente
de una estatua de Alejandro -
Magno (323 a.C.). Probablemente
se trata de una copia del siglo 1
a.C. procedente de Alejandria.

Desde los ultimos tiempos de la Reptblica en
adelante no hay ningin periodo de la historia
de Roma en el que no se encuentren magnifi-
cos retratos, y puede decirse que el hecho de
que no se hayan conservado ejemplares mds
antiguos es una mera cuestiéon de azar. Verda-
deramente, hay que considerar al retrato como
una de las aportaciones capitales de los roma-
nos a las artes plasticas. A los romanos les inte-
resaba representar el aspecto del caricter indi-
vidual tal y como se refleja en el aspecto perso-
nal. Habia una tradicién no romana de celebrar
la juventud o la belleza fisica, por eso los retra-
tos romanos, de la escuela “con verrugas y
todo”, parecen tan vivos y faciles de entender
para el espectador moderno.

El retrato republicano

El retrato romano, igual que el griego, tenia un
cbdigo visual para representar cualidades
morales. Los retratos de filésofos y prohombres
griegos, la mayor parte de ellos creaciones del
siglo v a.C. y a menudo fuertemente individua-
lizados, expresaban admiracién por la austeri-
dad, sabiduria o edad del personaje. Por el
aspecto y la autoridad moral que pretendian
transmitir, estos retratos eran radicalmente dis-
tintos de los retratos contemporineos de los

i

9

reyes de Macedonia que gobernaban entonces 20

en el mundo helenistico: los retratos reales
sugerian los atractivos fisicos y el ansia de
juventud.

Los retratos romanos de personajes pabli-
cos insisten en la capacidad de sus modelos
para desempeiiar cargos piblicos y su autori-
dad personal como cabezas de familia. Mis
especificamente, los retratos romanos encar- 21
naban un conjunto de virtudes valoradas tradi-
cionalmente por los romanos. Estas incluian el
respeto por los mayores, por la autoridad y
por la austeridad de costumbres y apariencia.
Aunque, evidentemente, se trataba de unos
valores similares a los de ciertos filésofos grie-
gos, estas virtudes se consideraban especifica-
mente romanas. Esto se puede ver en un pasa-

21. (arriba) Retrato de un romano
con el peinado tradicional de la
Republica. Hecho en tomo a los
afos 60-40 a.C.
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je chocante de las Historias (6, 53-54) escritas
por Polibio, un griego exilado en Roma en el
siglo 1 a.C., en el que refiere las costumbres
pintorescas de los romanos, que conservaban
las miscaras funerarias de sus antepasados
hechas en cera, y que, en los funerales, se
ponian los miembros jévenes de la familia que
tenian un mayor parecido fisico con los perso-
najes de las miscaras de cera. La finalidad de
esta prictica, repetida verbalmente en las ora-
ciones finebres, era inspirar en los jévenes la
obligaciéon de emular las gloriosas hazafias de
sus antepasados. Tenia un significado de for-
talecimiento del grupo familiar y un sentido
politico, el acaparamiento de la vida publica
por parte de un reducido grupo de familias.
Esta tradici6n, seguramente de origen antiguo,
tuvo una larga vida, y en las Gltimas décadas
de la Roma republicana muchos magistrados,
recientemente encumbrados al poder, procla-
maban su derecho al cargo recordando al
populacho las virtudes de sus antepasados
mediante retratos reproducidos en las mone-
das que se les permitia acufiar. Algunos de
estos antepasados eran verdaderamente remo-
tos: Marco Claudio Marcelo, cénsul en el 222
a.C. (y en otras cuatro ocasiones mas) aparecia
retratado sobre una moneda de un descen-
diente suyo homénimo en el 50 a.C. Aunque
de un tamafio minimo, los retratos sobre
monedas y gemas podian resultar impresio-
nantemente caracterizados: prueba de ello es
la imagen de Cayo Antio Restio, tribuno de la
plebe en el 71 a.C. y retratado sobre una
moneda de un descendiente suyo acufiada en
el 47 a.C., o la de un hombre desconocido
cuyo autoritario retrato fue brillantemente
esculpido en una calcedonia. Las tradiciones
republicanas se mantuvieron en el Imperio:
los retratos de los antepasados se llevaban en
los funerales de los primeros principes y hom-
bres notables del Imperio, y tanto los miem-
bros de la familia imperial como los de las
familias nobles que atin perduraban continua-
ron subrayando, y enalteciendo, sus origenes
y sus virtudes,

Los historiadores han discutido mucho
sobre los origenes del retrato romano y sobre
la influencia del mundo griego contempori-
neo sobre el aspecto de los retratos de perso-
nas concretas. Los ejemplos m4s antiguos que

24

se han conservado datan casi exclusivamente
del siglo1a.C. Los generales romanos que diri-
gieron las campafias contra los reinos greco-
parlantes del Mediterrineo oriental durante
los siglo 1 y 1 a.C. fueron considerados por los
griegos como sucesores de los reyes macedo-
nios, que eran, a su vez, herederos de Alejan-
dro Magno ( 323 a.C.). La influencia de Ale-
jandro se nota en los retratos de Pompeyo, el
romano mis poderoso de su época, y durante
un tiempo el dueno efectivo del Mediterrineo
oriental: con un poder mucho mayor que el de
un comandante militar, Pompeyo nombrd
reyes y cred nuevas provincias romanas; como
Alejandro, llev el sobrenombre de “Magnus”
(Magno), e imit6 su peinado con melena leo-
nina y su mirada dirigida hacia lo alto, una
pose propia de los retratos reales helenisticos
que implicaba un estatus casi divino. Mas
cominmente los romanos poderosos se hicie-
ron retratar con su cuerpo idealizado a la
manera griega y sus cabezas en la tradicién
romana —y, en realidad, ni siquieta Pompeyo
llegé a perder nunca por completo su vulgar

22. (@) Marco Claudio Marcelo, cénsul

en el 222 a.C,, retratado en una moneda
acufiada por uno de sus descendientes
ciento sesenta afios después de que Marcelo
desempenara su cargo (arriba izquierda)
(b) Cayo Ancio Restio, tribuno del pueblo
romano en el 71 a.C,, retratado en una
moneda acufiada por sus descendientes
veinticuatro afios mis tarde.

(c) Hombre desconocido: calcedonia tallada
en estilo republicano tradicional.

Hecha en el siglo 1a.C. (abajo izquierda)

23. Pompeyo el Grande,
retratado en una moneda
acufiada por su hijo Sexto
Pompeyo en el 38 a.C.
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aspecto romano. El resultado fue una catistro-
fe estética, pero la desagradable disonancia de
estilos expresa fielmente la confusién de cul-
turas que se habfa producido a principios del
siglo 1 a.C., un momento en el que muchos
romanos ricos completaban su educacién en
Atenas, pero en el que los valores encarnados
en los retratos romanos tradicionales se consi-
deraban aiin un elemento esencial en la repre-
sentacién de los individuos.

Julio César favoreci6 un tipo de retrato tra-
dicional, pero utilizé su imagen de una mane-
ra regia, que los conservadores encontraron
ofensiva: €l fue el primer romano al que se
permitié, en vida, grabar su retrato en mone-
das acufiadas en Roma y en otros lugares; su
estatua se llevé en andas y se colocd cerca de
las de los dioses.

Los retratos durante el Imperio

Tras el asesinato de César en el afio 44 a.C.
su heredero, Octavio, cambié radicalmente
el estilo de los retratos de los gobernantes.
Algin tiempo después de la muerte de
César, Octavio adopté una imagen libremen-
te inspirada en las de los primeros reyes
helenisticos. Pero en los afios posteriores a
la batalla de Actium (31 a.C.)) quedd claro
que tal forma de retrato, cargada de conno-
taciones con los reinos extranjeros, se aco-
modaba mal al autoproclamado papel de
restaurador de la Repiblica Romana que
Octavio se habia atribuido a s{ mismo. El
retrato romano republicano tradicional tam-
bién resultaba problemitico, desde el mo-
mento en que César habia abusado tanto de
él; se necesitaba una imagen mis neutra,

25. (de tzquierda a
derecha:) (a) Julio César
retratado en una moneda
acufiada en Roma en

el 44 a.C,, afio de su
asesinato. César fue el
primer romano que se
retraté en monedas en vida.
(b) Octavio, mais tarde
Augusto, heredero de Julio
César, retratado en una
medalla acufiada entre el
afio 36 y el 31 a.C.

(©) Antioco III, rey de Siria
(223-187 a.C.), se piensa
que sirvié como modelo
para los retratos de Octavio
hechos en este periodo. (d)
La nueva imagen clasica de
Augusto apareci6 en las
medallas muy pronto: en el
afio 25 a.C.

24. (izquierda) Estatua de
un general romano
retratado en un
semidesnudo heroico.

La cabeza estd hecha en
estilo republicano
tradicional, pero el cuerpo
estd idealizado a la manera
de los griegos. La coraza
del general aparece
colocada como soporte al
lado de su pierna
izquierda. Esculpida entre
el afio 70 y el 50 a.C.
Apareci6 en Tivoli, cerca
de Roma.
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26. (derecha) Cayo César,
uno de los nietos

de Augusto y su favorito
para sucederle en el trono.
(extremo derecha) Tiberio
César, hijo politico

de Augusto, en el momento
de su adopcién como
sucesor después de la
muerte de Cayo

en el afio 4 d.C.

25b,25c adecuada a la presentaciéon que Octavio

hacia de si mismo como princeps (el primer
ciudadano) de la repablica restaurada.

A pesar de que, deliberadamente, adopté
una actitud republicana, en el afio 27 a.C. se
convirti6 en emperador de Roma, tomando
el nombre de Augusto. La nueva imagen del
primer emperador podia asociarse estrecha-
mente con el establecimiento de una nueva
constitucién, apareciendo asi por primera

25sa vez en monedas acufiadas en la ciudad

oriental de Pérgamo en los afios 27-26 a.C. El
nuevo tipo de retrato era una suave adapta-
cién de una figura griega clisica, el doriforo,
creada por Policleto (p. 17) para encarnar
las cualidades del cuerpo y el espiritu huma-
nos. Aunque, evidentemente,se trata también
de representaciones individuales, las cabezas
son mucho mis calmadas que la de los retra-
tos de las décadas anteriores, mis expresi-
vos. El emperador parece resuelto y seguro.
Esta imagen se mantuvo inalterada hasta la
muerte del emperador en el 14 d.C. a los 76
afios de edad.

El retrato de Augusto se difundié a lo largo
de todo el Imperio en monedas y esculturas.
La sucesion era complicada y los diferentes
candidatos se retrataron, todos, de la misma
manera, para sugerir un aire de familia y esta-
bilidad politica. Por eso resulta dificil distin-
guir a los distintos principes de la familia de
Augusto. El estilo sobrevivié, con modificacio-
nes, hasta el final de la dinastia en el 68 d.C.,
y fue recuperado conscientemente al final de
la antigiiedad por Constantino I (307-37 d.C.),
el primer emperador que abrazé el cristia-
nismo.

¢Qué sucedi6 con el retrato en los prime-
ros tiempos del Imperio? Atdn se empleaba
para las imégenes de los ciudadanos particu-
lares, aunque algunos oficiales y clientes muy
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27. Relieves funerarios de
méarmol: dos esclavos que
fueron liberados al mismo
tiempo. Los libertos
aparecen con (izquierda)
unos fasces utlizados en la
ceremonia de la liberacién
del esclavo y (derecha y
arriba) las herramientas de
un carpintero o de un
monedero. E1 hombre mis
joven va peinado segtn la
moda contemporinea,
mientras que su compafiero,
mis viejo, esti retratado
dentro del estilo tradicional
de la Repiblica. Se
encontraron en Roma

y fueron hechos entre los
afios 20y 1a.C.

importantes de Augusto tomaron como mode-
lo para sus retratos los del emperador. La aus-
tera imagen republicana, antiguamente limita-
da por ley a los miembros de la nobleza y a
las familias de los magistrados en activo, se
convierte ahora en una de las sefias de identi-
dad romanas y, precisamente por eso, los
antiguos esclavos manumitidos la hicieron
ripidamente suya. En tiempos de Augusto las
leyes permitieron a los libertos casarse y que
sus hijos se convirtieran en ciudadanos roma-
nos. De origenes inciertos, todos querian apa-
recer en sus retratos “mis romanos que los
romanos”. Normalmente son bustos esculpi-
dos en relieve en el interior de un marco. El
bloque de m4rmol se colocaba en el muro de

la tumba de la familia como si sus ocupantes
estuvieran mirando a los que paseaban por
alli a través de una ventana. Se conservan
centenares de relieves de libertos, la mayor
parte de los cuales proceden de Roma, aun-
que los haya también de otros lugares de Ita-
lia, y se ha calculado que el ochenta y cinco
por ciento de ellos datan de época de Augus-
to. Mis tarde, cuando la sociedad romana ya
habia asimilado por completo a los libertos,
dejaron de sentir la necesidad de proclamar
de esta forma su condicién de romanos.

El estilo tradicional de los retratos roma-
nos revivié en la corte del emperador Vespa-
siano (69-79 d.C.), un hombre de modesto
origen itilico, que se hizo con el poder al
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28. (arriba izquierda)
Cabeza perteneciente a una
estatua del emperador
Vespasiano (69-79 d.C.).
Procedente de Cartago.

29. (arriba derecha)
Moneda de oro del
emperador Galieno,
acufiada en Roma

en el 262-263 d.C. para
celebrar su décimo
aniversario como emperador
(izquierdd) con una medalla
montada sobre un disco
dorado (derecha): Retrato
del emperador Filipo
(244-249d.C).

frente de un ejército tras un afio de guerra
civil. A finales del siglo 1 d.C. la meta de los

hombres nacidos en las provincias era hacer
una carrera politica romana (cursus bono-
rum), y el Imperio Romano ofrecia muchas
posibilidades de promocién personal a estos
hombres si eran ricos, y con ellos se extendio
este tipo de retrato a las provincias.

Un estilo parecidamente austero volvi6é a
aparecer en los retratos a mediados del siglo
m d.C. durante una época prolongada de cri-
sis en la administracién del Imperio Romano.
Desde el 235 d.C hasta el 285 el Imperio estu-
vo regido por una sucesién de hombres —la
mayor parte de los cuales tenian un oscuro
origen provincial— que alcanzaron el poder
mediante el control del ejército. Estos hom-
bres aparecen con la cara afeitada y una
expresion severa y preocupada. Como sucede
siempre en el retrato romano, estas imigenes
han captado la clase social y las preocupacio-
nes de los retratados.

Resulta muy instructivo comparar los
retratos de estos emperadores con los del
emperador Galieno (253-68), que fue, de

todos ellos, quien consigui6 mantenerse en el
trono durante mis tiempo. De familia aristo-
critica, Galieno habia recibido una excelente

educacién, y su retrato rezuma refinamiento 2s

cultural. Su gobierno se describe 2 menudo
como una época en la que el interés por los
temas y las formas de expresi6on clisicas
sufrié un nuevo renacimiento, pero el profun-
do cambio que se produjo en la composicién
social de su corte no sobrevivié al emperador.

El arte de la época de Galieno recordd
dias mis felices bajo los emperadores del
siglo 1 d.C. La imagen imperial habia experi-
mentado un cambio dristico cuando Adriano
(117-38 d.C.) subi6 al poder, y, desde este
momento hasta el de Constantino, el empera-
dor y sus stibditos masculinos ya maduros lle-
vaban barba casi invariablemente. Durante
mucho tiempo la barba no estuvo de moda
en Roma: como hemos visto, al término de la
Republica aquellos que luchaban por hacerse
con el poder imitaron a los bien rasurados
reyes del mundo helenistico. Aunque sabe-
mos que en los primeros tiempos de la Repu-
blica los romanos llevaban el pelo largo y se
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30. (a) Octavio con barba,

_ dejaban crecer la barba, ésta no era un rasgo Se conservan algunos retratos privados con
:?ci?:;]odgchf:t&ff;;ﬂ; caracteristico del retrato republicano tradi-  barba correspondientes a este periodo. Las bu-
moneda se acufd en la Galia ci(_mal. Se dice que los primeros barberos, de fonadas del emperador sobre el escenario des-
en el 39 2.C. (arriba). origen siciliano, llegaron a la ciudad en el concertaban al Senado Romano, pero cuando
(b) Moneda de oro acufiada afio 300 4.C. y a partir de esta fecha los roma-  se permiti6 el acceso a este sagrado cuerpo 2
encl 193 a.C. porel general ~ NOs se afeitaron. La fecha coincide con lains-  los ciudadanos de Grecia se produjo una mejo-
romano Flaminino para titucién en Alejandria del culto a Alejandro  ra irreversible de los griegos dentro del Impe-
conmemorar la liberacion Magno, cuyo rostro afeitado fue copiado por rio Romano. En el cambio de siglo los intelec-
de Grecia del gobierno muchos de sus sucesores, Es probable que  tuales griegos ocuparon cargos importantes €n
macedonio (en medio). los romanos siguieran en este terreno la  la administracién local; incluso Atenas, que no
Gk Motk Ernsbncho. Sl moda alejandrina, pero se han conservado  se habia recuperado atn de los saqueos del

emperador Nerén en una

moneds, aculiada Gesputs de retratos de época posterior que sugieren que siglc? 1 a.C., empezé a florecer de nuevo y
la dedlaracién de Libertad en  T1DtUViEron sus propios convencionalismos  Adriano desempeii6 el cargo de arconte conwa-
Grecia en el afio 65-66 d.C. a la hora de representar los rasgos de la cara.  (magistrado principal) de la ciudad durante PO
(abajo). Los romanos de finales de la Repablica y  cuatro afios antes de convertirse en emperador.
comienzos del Imperio se afeitaban la barba  Aunque sus detractores proclaman que Adria-
a los veinticuatro afios, y ofrecian formal- no se dejé crecer la barba para ocultar unas
mente su rostro sin barba a los Lares, los dio-  imperfecciones de la piel, lo mas probable es
ses del hogar, en una ceremonia que marca-  que fuera un reflejo de la profunda interioriza-
ba su entrada en la edad adulta y en la vida  cién de la cultura griega que habia adquirido el
publica. Sin embargo, los hombres mayores ~ emperador. Su interés se manifest6, personal-
llevaban barba en sefial de luto, y los retratos ~ mente, en su aspecto y costumbres y, piblica-
a0a mis tempranos de Octavio le muestran con  mente, por el trato de favor que dispenso a las
barba en sefial de duelo por la muerte de  capitales griegas y en la decoracion de los edi-
Julio César. ficios pablicos y las residencias imperiales en s
La barba habia sido lo normal en la Gre-  Roma. La energia de Adriano, sus viajes y su
cia clisica para los retratos de politicos y fils-  inclinacién a intervenir en los asuntos provin-
1o sofos. En el despertar del gobierno macedo-  ciales y privados originaron cambios de gran
nio muchos intelectuales de la tardia Grecia  alcance, tanto en el aspecto personal de sus
clasica y helenistica conservaron sus barbas,  sibditos como en amplios campos de la vida
buscando conscientemente un contraste con  publica y privada. A partir de su reinado, los
sus gobernantes. Las barbas significaban  romanos dejaron de considerar las barbas como
también una vinculacién con la cultura grie-  simbolo de una edad atn inmadura y, aparente-
ga tradicional, y como tal se las dejaron cre-  mente, aceptaron los valores éticos de la época
cer algunos reyes maced6nicos y romanos  cldsica tardia y de la Grecia helenistica. La moda  s1
filohelenos. El general romano Flaminio, que  de las barbas se mantuvo, incluso, en empera-
proclamé la libertad de Grecia respecto a  dores que no sintieron interés por la cultura
Macedonia en el estadio de Istmia (cerca de  griega, como Antonino Pio (138-161 d.C), que
Corinto) en el afio 196 a.C., se retrat6  como emperador no se aventurd mas lejos de
sop con barba. Dos siglos mis tarde Flaminio fue ~ Napoles, y continué en el siglo siguiente, a
emulado é)or el emperador romano  pesar de la serie de golpes militares dados por
a0c Neron (54-68 d.C.), que sentia pasién porla  hombres de origen balcénico sin pretensiones
cultura griega y que, en €l 67 d.C., eximi6 de  culturales.
impuestos y de injerencias romanas en la Investigaciones recientes han confirmado la
administracién local a todas las ciudades  antigua opinién de que la aristocracia provincial
* griegas, que entonces se encontraban inclui-  adopt6 ripidamente las modas de la corte. La
das en la provincia romana de Achaia. Ade-  copia de los retratos de los gobernantes por
mi4s Ner6n proclam6 esto en el estadio de  parte de individuos particulares parece haber
Istmia, evocando deliberadamente a Flami-  sido algo especialmente caracteristico del Impe-
nio, y adopt6 por aquellas fechas el retrato  rio Romano, pero también se habia producido
con barba, , con anterloridad en el reino helenistico del Egip-
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31. Busto de un hombre vestido con tGnica y con un manto con flecos. Aparecié en la
villa romana de Lullingstone, Kent, Ha perdido la narlz y parece ser que el busto fue
enterrado deliberadamente en la antigtiedad tardia junto con otra pieza ligeramente
posterior. Este retrato, probablemente hecho en Italia, es un buen exponente del
refinamiento intelectual alcanzado 2 mediados del siglo 11 d.C.

30

to ptolemaico y en los territorios dependientes de
él, especialmente Chipre. Muy probablemente la
causa de este desarrollo, que se refleja tanto en
grandes estatuas como €n pequerios objetos, fue
Ia introduccién del culto al emperador.

No hay constancia documental de c6mo se
producia el envio de los retratos del emperador y
de la corte a todos los lugares del Imperio. Pare-
ce claro, por las imagenes que se han conserva-
do, que los emperadores se interesaban por sus
retratos y aprobaban los modelos segtin los cua-
les se iban a realizar, sobre todo cuando éstos
—los que aparecian en las monedas y en las esta-
tuas levantadas en lugares publicos— iban a ser
vistos por un gran nimero de stbditos suyos.
Hay algunos indicios de que no se aprobaron
dedicaciones que se consideraban inadecuadas:
en Roma sélo Augusto destruyé ochenta retratos
suyos en plata, declarando que estas imagenes
eran inadecuadas al retrato de mortales. Sin
embargo, el acto de dedicar un retrato y describir
su tema con una inscripcién no fue iniciado nece-
sariamente por el emperador. En las provincias
orientales, donde habia una tradicién mondrqui-
ca consolidada, quedaban muchas dedicaciones
hechas por las comunidades locales que compa-
raban al emperador reinante con un dios.

En la antigiiedad los retratos servian como
sustitutos para sus sibditos: se hacian peticio-
nes a la estatua de Julio César erigida en el
Foro romano, y, en la baja antigiiedad, se
demandaba justicia a las estatuas de los empe-
radores. De la misma manera en que los retra-
tos de los emperadores granjeaban la lealtad,
también las imigenes de los emperadores que
habian traicionado la confianza de sus sibdi-
tos fueron tratadas con desprecio. La frase
damnatio memoriae (la condena formal de un
emperador tras su muerte) se refiere no sélo a

la derogacién de los actos de un emperador
impopular, sino también la destrucciéon de sus
imégenes y la eliminacioén de su nombre de las
inscripciones. Una destruccién que podia lle-
gar a encubrir un profundo rencor: el juicioso
senador Plinio el Joven describe de manera
muy vehemente la destruccién de los retratos
imperiales que se produjo tras la caida de
Domiciano en €l 96 d.C.:

“Para nosotros era una delicia arrojar al suelo estos
rostros soberbios, golpearlos con espadas y clavarle
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32. (derecha) Cabeza

de bronce de la estatua de
Augusto decapitada en el
25-24 a.C. Fue hallada en el
Templo de Victoria

de Meroé, en Sudin.

33. (extremo derecha)
‘Busto de Germ4nico César,
realizado en torno

al afi0 20 d.C. en basanita
verde,

El busto fue mutilado en los
Gltimos afios de la
antigliedad, probablemente
por cristianos que le
grabaron una cruz sobre la
frente. Quiz4 provenga

de Egipto.

lanzas, como si cada herida pudiera producir sangre
y agonia. Nuestros transportes de alegria, tanto
tiempo postergados, fueron irreprimibles; todos
buscaron la manera de vengarse viendo aquellos
cuerpos mutilados, los miembros despedazados, y,
finalmente, aquel rostro siniestro y temible arrojado
al fuego y derretido en él... (Pan. 52).

El atentar contra la imagen imperial podia
ser el reflejo de algin tipo de venganza o de
protesta; asi, la gran cabeza de bronce de
Augusto encontrada en Meroé (Sud4n) habia
sido arrancada del cuerpo por los hombres
de las tribus meroitas que arrasaron los cam-
pamentos romanos en el alto Egipto, llevada
al emplazamiento de un templo de la victoria,
y enterrada deliberadamente bajo la escalera
principal del templo de forma que cualquiera
que entrara en el templo ultrajaria al empera-
dor romano al pisarle literalmente la cabeza.
Las pinturas murales del interior del templo
muestran al joven rey de Meroé con sus pies

apoyados sobre filas de prisioneros atados
(uno de los cuales es, posiblemente, un
legionario romano) que estin siendo someti-
dos a la misma humillacién. En el Bajo Impe-
rio los cristianos se vengaron de los simbolos
de la autoridad pagana mutilando un busto
de Germinico César, que, en su momento,
fue uno de los miembros mis populares de la
familia de Augusto: le rompieron la nariz y le
grabaron una cruz en la frente.

La reutilizacién de retratos de emperado-
res impopulares fue una practica habitual, e
incluso, en talleres provinciales escasos de
materiales, podian reutilizarse los de empera-
dores “buenos” para hacer los de sus suceso-
res. De una manera menos radical, la costum-
bre de realizar la cabeza, los brazos y los pies
en bloques de piedra independientes permitia
la insercién de un nuevo retrato sobre un
busto viejo, una prictica que condenaron
algunos escritores griegos y romanos.
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34. Estatua de bronce de un
lictor (intendente de
magistrado); el joven lleva los
simbolos de la magistratura y
va vestido con una toga con
sinus y umbo. De finales del
siglo1a.C.

35, (derecha) La rendicién de Tiberio ante
Augusto en el curso de una triunfal campafia en
los Alpes en el 16-15 a.C. (derecha) Augusto,
caracterizado como Japiter, recibe la estatuilla de
1a Victoria de manos de Tiberio mientras que Mars
Ultor y la Victoria estdn presentes en la ceremonia
para dar la sanci6n divina a 1a aceptacion formal
de la victoria por parte del emperador, tal y como
aparece en la vaina de una espada
conmemorativa realizada para un oficial.
(tzquierda) En una moneda de gran circulacién
aparece Augusto vestido modestamente con toga
y recibiendo los simbolos de la victoria de manos
de Tiberio y de su compafiero Druso.
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La moda en el vestido,
el peinado y las joyas

En el Imperio Romano, como ahora, el vestido
podia constituir una expresién elocuente de la
clase social, el origen étnico, las inclinaciones
politicas o las creencias religiosas, v, sobre
todo, un simbolo de las aspiraciones culturales.
Aunque, con frecuencia, los reyes helenisticos
se habian retratado desnudos, un recurso para
sugerir su categoria sobrehumana, los romanos
notables de tiempos de la Republica fueron
mis modestos, retratindose con sus uniformes
militares o con el traje romano tradicional —la
toga, una gran capa con bordes curvos—. En el
siglo 1 a.C. se puso de moda entre hombres y
mujeres una tinica griega de bordes rectos, rea-
lizada a menudo en un tejido fino: el pallium
(bimation en griego) se vestia muy ajustado
para producir el aspecto de ir fajado. Augusto
recuperb la toga como traje nacional, € insistio
en que los romanos la vistieran para acudir al
Foro y para asistir a las carreras en el circo. Se
desarrollé una nueva forma de vestir la toga,

- impidiendo que tan voluminosa prenda arras-

trara por el suelo con un gran doblez (el sinus)
bajo el brazo derecho; se levantaba el borde de
la toga para formar un gran lazo de tela (umbo)
en la cintura. A medida que la toga gané en
importancia social fue aumentado de tamafio,
aunque esto supusiera claramente una mayor
dificultad a la hora de vestir la prenda. Los com-

plicados pliegues introducidos por Augusto se
fueron simplificando en los siglos siguientes, ¥,
eventualmente, la toga se utilizaba Gnicamente
en ocasiones especiales. Macrobio, un escritor
de la baja antigiiedad, al describir los trabajos
de un dandy, Hortensio, nos ofrece una estam-
pa divertida de lo complejo que resultaba el
traje formal romano:

“para salir bien vestido,comprobaba su aspecto en
unespejo,yasicolocabalatogasobmsucuetpo
reuniendo los pliegues con un gricil nudo, colocin-
dolos no de cualquier manera, sino con cuidado, de
modo que el sinus quedara dispuesto cayendo hacia
abajo,subrayando su contono. En una ocasién, des-
pués de haberlo colocado todo con especial cuida-
do, denunci6 a un colega que se habia rozado con
&l en un paso estrecho, destruyendo la estructura de
su toga. Consider6 un crimen que los pliegues de su
togasehubiemnmovidodesulugarpmcisosobre
su hombro” (Satiras 3,13,4).

Incluso en la antigiiedad tardia el vestir la
toga se convirtié en en un privilegio indicativo
de la edad, el sexo y la clase social. Los nifios
llevaban la toga praetexta, con una orla par-
pura a su alrededor; y al alcanzar la edad adul-
ta la cambiaban formalmente por la toga viri-
lis o pura, una prenda blanca. Los magistra-
dos, como los nifios, vestian la praetexta, y los
Sflamines (los sacerdotes del culto imperial)
una toga escarlata con el borde purpura.
Quizi como una forma personal de apoyar su
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cubieria

Contra-
portada

campana para devolver a la toga su caricter de
simbolo de la identidad del hombre romano,
Augusto suele aparecer vestido con toga en
sus retratos. A menudo la toga estid colocada
sobre su cabeza formando un velo, como se
llevaba durante la celebracién de los ritos reli-
giosos. Sin embargo, en los retratos hechos
como regalo de sibditos leales, especialmente
camafeos y armaduras conmemorativas),
Augusto dejé que le quitaran la careta republi-
cana, y se retratd con la pose y el vestido de
los dioses.

Por el contrario, s6lo una estatua de Adria-
no, de entre todas las que se han conservado
suyas, le muestra con toga; en aquella época al
emperador ya no le resultaba necesario subra-
var la identidad romana.

A menudo las mujeres se retrataban vistien-
do ropas griegas, normalmente el chiton, una
tinica voluminosa, hecha de un tejido ligero,
como el lino, abrochada en las mangas y sujeta
con un cinturén; menos habitual resultaba el
peplos dérico, una tlnica sin mangas, con los
pliegues recogidos en la cintura y el conjunto
sujeto con un alfiler o abrochado en los hom-
bros. Después de que Adriano adoptara entu-
sidsticamente la moda griega, el vestido griego
se popularizo también entre los hombres, como
podemos ver a menudo en el primer arte cris-
tiano.

Aunque la moda adrianea por el vestido y
el peinado griego tuvieron fortuna entre los
romanos, otras iniciativas imperiales no la
tuvieron. Un interesante ejemplo de ello lo
constituye la stola, un traje tradicional mascu-
lino recuperado deliberadamente por Augus-
to como expresion de su politica de reformas
mdrales llevada a cabo sobre los miembros de
la aristocracia, incluidos los de su propia
familia. Sobreviven algunas quejas poéticas
sobre la capacidad de ocultar de este tipo de
vestido, disefiado para cubrir la t(nica, pero
para ser llevado debajo de un -abrigo. Sin
embargo, las mujeres fueron capaces de con-
vertir un traje de tan pocas posibilidades en
una moda deslumbrante: las representaciones
que han llegado hasta nosotros de la stofa lo
muestran como una tela provocadora, con un
pronunciado escote y que a menudo se suje-
taba con estrechisimas cintas, La mayor parte
de los retratos de estas feminae stolatae

(aquellas mujeres que tenidn el privilegio
legal de llevarlas) pertenecientes a la dinastia
augustea son bustos en camafeos de mirmol
fino; la mayoria representan a parientes de
Cayo (llamado Caligula: 37-41 d.C.), princesas
que recibian privilegios especiales del empe-
rador, pero también hay algunos retratos de
mujeres de la época tardia que llevan la stola:
algunas, procedentes de la Italia provinciana
y otros lugares, pertenecen a ciudadanos indi-
viduales. Ninguno de ellos es posterior al afio
100 a.C., fecha en la que parece que un gusto
mis griego suplanté a esta moda. El titulo de
matrona o de femina stolata aparece en las
inscripciones funerarias tardias, implicando
generalmente un alto nivel social.

36. Estas cinco gemas
ilustran el desarrollo y las
modas femeninas desde
principios del Imperio hasta
finales del siglo u d.C. Linea
superior de izquierda a
derecha: (a) Primeros afios
del reinado de Augusto,
30-10 a.C,; (b) Agripina de
joven llevando una stola,
alrededor del afio 38 d.C;
(c) Mujer con stola hacia el
ano 90 d.C; Linea inferior,
izquierda: (d) Mujer de
época adriana, entre el afio
120 y 140 d.C.; derecha: (e)
Mujer de mediados del
reinado de Antonino,
160-170 d.C.
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37. Frontal del cofre de
Proiecta. Proiecta
aparece sentada y
atendida por dos
sirvientas que traen un
joyero y un espejo
mientras que ella se
perfuma los cabellos. La
composicién de las tres
figuras recuerda los
vasos griegos de finales
del siglo va.C. Estd
hecha en Roma a finales
del siglo vd.C.

De la misma forma que sucedia con el
vestido, también los peinados reflejaban no
solo el status social, sino ademis el clima
moral reinante en cada momento y se copia-
ron con tal rapidez que para el historiador
contemporineo resulta una pista facil para
conocer la fecha del retrato. En los Gltimos
afios de la Repiblica y bajo el reinado de
Augusto, el cabello se recogia hacia atrds
muy tirante, trenzado, colocado en forma de
corona por encima de la cabeza, y con el
extremo se hacia un moio en la base del
cuello; tras la muerte de Augusto el estilo se
suavizé un poco y aparecieron pequefios
tirabuzones enmarcando la frente mientras
que algunos mechones se salian del moiio,
que 2 su vez se hizo mis largo y fue adop-
tando forma de coleta, A finales de aquel
siglo, se enfatiz6 en los cabellos que enmar-
caban la cara, los tirabuzones se hicieron
mis largos y se colocaron en filas, y a princi-
pios del siguiente, bajo los emperadores fla-
vios (69-96 d.C.), los peinados se convirtie-
ron en elementos tan fantdsticos como los
que mis adelante se estilarian en la Europa
del siglo xvim: para elevar su altura se utiliza-
ron pelucas, postizos y estructuras, mientras

que las mujeres jovenes de este periodo nos
llegan representadas con una apariencia bas-
tante coqueta. Al tiempo que los hombres y
las mujeres libres escalaban puestos de
poder y riqueza hasta entonces inconcebi-
bles, se hicieron algunos retratos que se
parecian a los de los dioses; hay que decir
que estas imigenes no fueron bien vistas por
la nobleza que siguié pidiendo retratos de
una austeridad convencional.

La reaccién frente a los excesos del fin de
siglo se produce por medio de un retroceso
hacia la severidad. A principios del siglo 11 se
volvié a retratar a las mujeres con el pelo
colocado en bandas sobre la frente, pero
estos peinados resultaban poco agraciados
si se tenian en mente los ejemplos flavios: la
expresion de las caras se hizo conveniente-
mente dura y los vestidos adecuadamente
modestos. En el periodo adrianeo estas ban-
das de pelo desaparecen y el cabello se echa
hacia atris recogido en un mofio trenzado
en la parte alta de la cabeza y también vuel-
ve a aparecer la barba, ambos inspirados por
la pasién que se estaba desarrollando por la
cultura griega. A finales de siglo el morio se
habia deslizado a la parte de atris de la
cabeza donde aparece como una trenza
plana, y de frente se presenta partido con
una raya en el medio y rizado, moda que
resulté duradera, sobreviviendo en la anti-
giledad tardia. En un joyero romano de fina-
les del siglo v que conmemora el matrimo-
nio de Proiecta, la mujer aparece con las
trenzas que le rodean la parte alta de la
cabeza y estd vestida de forma muy recatada
aunque lleva joyas y en una de las escenas
aparece aplicindose perfume en el cabello
con un alfiler sacado de un frasco.

Aunque conocemos las joyas de la época
gracias a los enterramientos que se realiza-
ban a lo largo de todo el Imperio, los mejo-
res testimonios nos han llegado en los retra-
tos pintados en madera o grabados en pie-
dra, procedentes de Egipto y de la zona
oriental del Imperio. Los relieves funerarios
de Palmira en Siria son particularmente ricos
en la representacién de joyas; algunas cabe-
zas de piedra, sobre todo las procedentes de
los retratos femeninos de Cirene, ciudad que
permaneci6é préxima a la cultura egipcia tras
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38. (arriba) Busto de Tamma, hija de Shamsigeram, modelado en arcilla.
Prgcede de Palmira, Siria. Siglo nn d.C. La retratada aparece ricamente

enjoyada,

39. (derecha) Retrato de mujer con una corona de laurel dorada, unos
pendientes con perlas y dos collares de oro. 130-150 d.C. Procede
probablemente de Egipto.
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40. Joyas procedentes
de la tumba de una mujer
en Miletépolis, en la costa
sur del Mar de Mirmara,
El conjunto incluye

un camafeo con retrato
de la mujer y estd hecho
alrededor del 200 d.C.

41. (derecha) Joyas usadas
en los retratos: (@) César
aparece en un emblema
dorado montado en un
anillo de hierro de un
partidario de la faccién de
César en las guerras civiles
que siguieron 2l asesinato
del dictador en el afo 44 d.C.
(arriba izquierda).

(b) Retrato de una pareja en
un znillo de boda
conmemorativo que fue
hecho alrededor del afio 200
d.C. (debajo izquierda).

(¢) Retrato de una mujer en
un zlfiler de marfil.

Del siglo m d.C. (derecha).
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la incorporacién de ambas dreas dentro del
Imperio Romano, tienen cortes en las orejas y
en la cabeza que permitian adornarlas con
pendientes y horquillas, y habia muchas joyas,
incluidas gemas y horquillas, que eran usadas
como soporte de retratos: llevar el retrato de
un lider militar o politico en un anillo o una
moneda engastada como una joya era un
signo obvio de afinidad, mientras que otros
retratos de personajes desconocidos eran pre-
sumiblemente recuerdos de caricter privado.
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Retratos infantiles

Constituyen un tipo interesante de retratos y la
mayoria de los que han sobrevivido son fune-
rarios: a menudo se encargaron con prisas
debido a muertes inesperadas producidas por
enfermedades, algo bastante habitual en la anti-
giedad. A veces se usaban retratos de personas
adultas como modelo, tanto para nifics como
para adolescentes, sin que necesariamente fue-
ran del mismo sexo que el sujeto en cuestién.
Muchos retratos tienen el mismo peinado que
el emperador Trajano (98-117 d.C.), pero resul-
ta errbneo fechar los retratos sobre esta base, ya
que es un tipo de peinado natural en los nifios
cuando a los tres o cuatro afios pierden los
rizos infantiles; sin embargo, algunos de estos
retratos juveniles copian rasgos imperiales en
la forma de las orejas, los peinados y otros
elementos.

No se sabe de ningiin nifio que haya apa-
recido en un monumento piblico antes de la
época de Augusto, cuando en el Ara Pacis
Augustae se representd a los miembros de la
familia imperial y otros personajes destacados
de la vida pidblica como cabezas de familia, y
donde los nifios aparecen en forma naturalista
colgados de las togas o llevados por sus nodri-
zas: por primera vez en la antigiedad clisica
el nicleo familiar adquiere un papel central en
la politica del estado. Algunos monumentos
publicos posteriores incluirin también retratos
infantiles, y en el siglo 11 la idea de incluir este
tipo de retratos en esos mismos monumentos
estaba bastante inculcada en algunas familias
provinciales muy influyentes: los retratos se
organizaban de forma que se representaba un
arbol genealbgico tridimensional y solian
sugerir lazos familiares con la familia imperial
en Roma. Bajo el adorno escultérico y arqui-
tecténico estos monumentos solian tener un
motivo prictico; un ejemplo que ha llegado
hasta nosotros es la fuente construida por un

42, Busto de un nifio pequeiio iniciado en el culto del
dios egipcio Serapis. Siglo n d.C.

millonario ateniense Herodes Atico en el san-
tuario de Olimpia (Grecia); otro es el lujoso
colegio donado por Publio Vedio Antonino a
la ciudad de Efeso, capital provincial de Asia.
La combinacién de su caricter utilitario, la
propaganda personalista por medio de esta-
tuas o inscripciones y el llamativo ornamento
arquitect6nico es tipico de los edificios impe-
riales en las provincias mediterrineas en el
apogeo desde finales del siglo I hasta princi-
pios del siglo m1.
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