Rodolfo Alchourrén: "Composicion y arreglos
de musica popular"

Segun los intervalos consonantes y/o disonantes que contengan, los acordes pueden ser mas 0 menos
estables o inestables, y admiten que se los considere consonantes o disonantes.

Ejemplo:
ordenamiento de acordes de 7° segun las disonancias que contienen:

ot Uy es o8 G5, 045 T7 c® c° c'b5 C745 C7b5.
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La armonia puede ser entendida como un proceso de tensiones y reposos producido por la combinacion
sucesiva de acordes.

Hayarmoniaen la homofonia (melodiaacompanada por acordes)yenla polifonia (dosomas melodias
simultaneas), pero no en la monofonia (melodia sola, sin acompanamiento)

Armonizar es a) adjudicar acordes de acompanamiento a una melodia, y
b) escribir arménicamente para tres 0 mas voces.

En la mUsica popular la armonia se presenta generalmente bajo una de las siguientes formas:

__ Armonia basica. Las canciones 0 temas populares constan casi siempre de una melodia y una
armonizacion que laacompana. Esta es la armonia basica y es susceptible de ser cifrada, modificada
y enriquecida de diversas maneras, cosa que el arreglador hace habitualmente, del mismo modo

que el cantante 0O instrumentista modifican la melodia, siendo ésta una de las caracteristicas
fundamentales de la musica popular. Esta armonia puede ser definida como armonia funcional,

ya que cada acorde cumple una funcién (estatica o dinamica) en su relacion con los otros acordes.

— Melodia armonizada (0 armonizacion en bloque). En este caso la melodia principal es acompanada
por otras voces (generalmente 2, 3 6 4), en movimiento directo (ver pagina 38) y a diferentes
distancias, produciendo diversos efectos de ensanchamiento 0 engrosamiento. La marcha de las
voces produce frecuentes acordes de paso, y el resultado general puede ser una derivacion fiel de
la armonia basica o basarse en rearmonizaciones.

— Fondo armonizado ("background”). También en los fondos orquestales destinados al acompana-
miento de melodias podran producirse nuevas armonizaciones, divergentes o ampliatorias de la
armonia basica. Un fondo armonizado es en realidad una variante de melodia armonizada.

Distancia entre las partes. Armonizacion, escritura, disposicién, posicion, "voicing", son palabras que
se usan para referirse a situaciones que incluyen el uso combinado de acordes y melodias. Segun la

separacion verticall(intervalica) entre partes, existen basicamente tres posiciones: cerrada, semiabier-
ta y abierta (ver pagina 87). -

Tensién. Segun la sensacion de mayor O menor tension que produzca, es posible considerar que la
armonia de una pieza (0 de alguna parte de ella) esta ubicada en algun punto de una escala cuyos
extremos designamos como

disonante - » consonante
tensa relajada
aspera suave
inestable ! estable
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CIFRADO DE ACORDES

El sistema esta muy difundido pero no totalmente unificado: difiere segun el pais, la época, el criterio

del que lo usa, etc.

Es imperfecto y no del todo preciso.

Conviene complicarlo lo menos posible.

Se basa en el idioma inglés porque su principal
calificacion delante del intervalo que afecta: +9 y n

No se usan: lq, x . bb

Simbolos mas usados:

aumentado
dism_lnuido >
semidisminuido

Maj Ma M A

- mi m min
= aug Au Aug
g dim di 7
- o7 m7°5

Ejemplos de cifrados usando los acordes mas comunes de C:

punto de difusion fue EE.UU. Por eso se pone la
0 9+ para "novena aumentada".

TRIADAS o ga 112
C ) GF C6/9 co "
Cma
C triad
o C7sus Cgsusc ) C-11
cm C7sus4 9sus4
% Cmi @ C7/4 G-7 Cmo/11
v i
C sus4 C7(-5) - ine
= & SR :
+8 13
C+ Ca5 C7+45 AL c7 oli =
o 4 Cons
Ci5 c7is C749
e C.7 C7h9 C-13
C-(b5) ca7. c7(9)
3 Cmaj7 Chg C m9/13
C dim triad CMa?
C7 ORI
62 % Cm7 ﬁ Cs Nota agregada
ce c-& C-6/9 S.-? add A
C-maj7
C-6 o B 5 c-9 @
Cmé S -7/9 : .
% Cmié % C dim @ omo Bajo cambiado
c-7
i S £
m maj
ﬁ Cm maj9 % Cm7/F
s
ACTIVIDADES

1 - Analizar y entender bien la formacién de lo
2 - Reconocer auditivamente acordes de disti

3 - Poder cifrar cualquier acorde.
4 - Poder interpretar cualquier cifrado.

! Ala derecha de cada acorde se incluyen otros cifrados también en uso.

s acordes. Familiarizarse con la terminologia.

ntas clases (mayores, menores, disminuidos, etc.)
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Teniendo en cuenta lo muy generalizado que esta cierto modo “tradicional" de combinar los acordes,
en el que cada uno cumple un rol definido dentro de la tonalidad, podemos asignar cada acorde a alguna
de las tres Funciones Tonales: '

SUBDOMINANTE | DOMINANTE TONICA
acorde auxiliar acorde dinamico | punto de reposo
'™V IV7 IVm7 IVm [
IIm7 11° llm 117 VII°e Viie Vii7 Him7
#1\Vve [1° Vim7 (Vim)
mayor blll blll7 Ve |ve
bVII7 bVI® bVI?
bll7 bll
bVII (bVII7)
IVm7 IV V7| igual Im7
[1° 1lm7 lim 17 | al modo mayor Il
menor VI7 VI Vi
#IVO (#1V?)

TIPOS DE ACORDES

Considerando el color arménico que cada acorde proporciona y el funcionamiento de los acordes
en el contexto arménico (como se relacionan unos con otros), podemos agruparlos en seis tipos para
facilitar su estudio y su uso:

Intervalos
TIPO abrev. ejemplos constitutivos opcionales
mayor 3M 5J 6M 7M SM 11au 13M
7% de dom. 3M 5J 7m | 9m 9M 9au 11au 13M
menor @ 3m 5J 6M 7M SM
menor 7 @ 3m 5J 7m M 11J 13M
(7:9‘:3;;33- 3m 5dis 7m 9M 11J 13m
72 diem. 3m Sdis 7dis 7M 9M 11J 13m

Por presentar caracteristicas comunes, todos los acordes de un tipo pueden ser tratados de la misma
manera.

! En Armonia Tradicional se utilizan nimeros romanos para designar los grados de la escala.
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~ Leccion 3
AGRUPAMIENTOS DE ACORDES

CADENCIA (del italiano "cadenza” = caida) es un grupo de dos o0 més acordes que llevan la melodia
a un punto de detencidn. El efecto de la cadencia en el discurso musical es andlogo al de la puntuacién
en gramatica. La cadencia cierra un pensamiento musical y siempre actia en combinacién con la
melodia.

Principales cadencias:

[ V7 —I|
~ Auténtica Vile — |
(D-T) Vile —|
_ bll7 — |
[ Simple
(dos acordes) ~ IV e
Conclusiva ' Plagal Vm —I
/ | (S- e —|
| b2 ==
[ 1IIm7 — V7 — | '
Compuesta IV —Il°— V7—|
L (tres o mas acordes) B SV N
Suspensiva (semicadencia) 17 — V7
es una corta detencién | bVI7 — V7
- V7 — IV
Evitada (deceptiva, rota, de engano, . V7 — VI
interrumpida) V7 — bVIMa
: | V7 — #IVv*

PROGRESION es la repeticion de un grupo de dos o més acordes, llamado modelo, una o mas veces,
sin separaciones y a distintas alturas.

Puede ser: : G g ARRIDCREN 5 SN p RN
Uniténica (no modulante) si repite el modelo ' s
en otros grados de la misma escala, —

Politonica (modulante) si repite el modelo en los
mismos grados pero en otra/s escala/s.

Una progresion arménica puede corresponderse o0 no con una progresion melddica.
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MODULOS ARMONICOS (“chord patterns") son grupos dé acordes que aparecen con frecuencia. Cada
estilo 0 modalidad tiene los suyos, y van variando o cayendo en desuso segun la evolucién y las modas.

Algunos, sin embargo, siempre resultan interesantes y siguen siendo utilizados.

Algunos médulos muy conocidos:

I Vim7 lim7 V7 IV #Ive |
& A-7 D-7 =% F F#o &

| 17 \V; IVm | Him7 bill® lIm7
C C7 F Fm C E-7 Eb° D-7
117 V17 17 V7 | 117 bll® |
E7 A7 D7 G7 5 D7 Db* G
Im Im*5 Im6 Im7 Im Im® Im7 Im6
Cs G2 C-6 C7 C £ 7 C-6

1 V3 Vim V7 | (\3,//3 bVII-6 'I\:’/a
C G/g A G7 & /5 Bb-6 Ia

RITMO ARMONICO es la proporcién en la distribucién de las funciones tonales en el tiempo. Cubre
todas las posibilidades ubicables entre dos extremos: "muy activo" y "estatico".

Ténica: B’ No muy activo activo
= ] N S
R M TR s S A A Pl
S D T S e T S

Lo cual también podria graficarse con figuras de la escritura musical:
l o o i o o l o | o l o ' o l r r ‘ r r \
S D T S T S - oA

MOVIMIENTO DE LAS FUNDAMENTALES (NO DE BAJOS)
Las relaciones entre los acordes también pueden analizarse teniendo en cuenta la relacion de sus

fundamentales (intervalo y direccion). Arnold Shénberg las cataloga asi:

P e

Movimiento

ascendente (fuerte) - 42 1 Es el mas eficaz. Se puede usar libremente
| 3% |, peroevitando la monotonia.

descendente (no "débil") - 42 |, Es mejor complementarlo con un movimiento
L 32 A que complete un movimiento ascendente.

(1-V-VI, 1-V-1V, [-11-1V)

superfuerte g 2: I Produce cadencias de engano o semicadencias.

L. @

Es oportuno citar lo que dice este gran musico en su libro "Funciones Estructurales de la Armonia™: "E
aspecto estructural de la armonia depende exclusivamente del grado de la escala"y "las funcione:
estructurales estan ejercidas por la progresion de fundamentales”.
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ESCALAS Y ACORDES

El acorde nace de la escala, pero también sugiere escalas.

El compositor y el arreglador se encuentran permanentemente eligiendo sonidos: notas para construir
melodias y notas para formar acordes. No hay reglas, ya se sabe: prevalece el gusto personal, pero
siempre puede ser util tener algun esquema tedrico al cual poder referirse. ;

Doy aqui un cuadro de acordes y escalas suministrando las opciones méas consonantes, esperando
que sirvan de estimulo y punto de partida para exploraciones ulteriores.

ACORDES E enSvorB vA LUEBYOAS 8
TIPO CIFRADO CONSONANTES ALGO MENOS CONSONANTES
Tonicaen’ Ténica en
3 F MAYOR
Mayor e ] 5 MAYOR 6 MENOR MELODICA
5 PENTATONICA
2 4 MAYOR
5 ] 5 MENOR MELODICA F AUMENTADA
F PENTATONICA
3o 7 DISM. (T-S) +4 PENTATONICA
7%de +9 &
Dominante b9 b2 MENOR MELODICA
7alt (+5 4 PENTATONICA b3 BLUES
b5
745 F AUMENTADA
7b5 b2 MENOR MELODICA 3 MAYOR bV
ggg F AUMENTADA 6 MENOR ARM. bll
mé F MENOR MELgD!CA 2
MENOR MELODICA 3 PENTATONICA
Menor ma F [ MENOR ARMONICA b7 PENTATONICA
4 PENTATONICA
7 MAYOR
F BLUES
Menor 7 m7 3 MAYOR b6 MAYOR
4
- ] PENTATONICA
; 3 MELTOSR MELODICA
emi- o 3 BLUE
disminuida b2 MAYOR bS PENTATONICA
+5 PENTATONICA
Disminuida | © E DISM.(T-S) b5 MENOR MELOD. bV
ACTIVIDADES

1-Tocar escalas y acordes. Familiarizarse con ellos. Establecer preferencias personales.
2 - Escribir por lo menos 8 acordes diferentes y anotar por lo menos dos escalas para cada uno.

3 - Analizar diferentes temas determinando con qué escalas estan construidos.

Temas sugeridos: "Inspiracién"y "The man I love"

'Nota del acorde en la que empieza la escala propuesta.

UNIVERSIDAD DE CALDAS
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Apoyaturas sucesivas

Nota libre

Nota blue

Grados conjuntos inferior y superior (o viceversa)
que preceden a una nota del acorde.

No esta conectada por grado conjunto a ninguna

nota del acorde.

3% m en acordes mayores
5% dism. en acordes mayores y menores

dS =1
0 lg
ACG T
——]
AV
)
C7

7% m en acordes mayores y menores

Notas ajenas al acorde (aspecto arménico)

triada
mayor

séptima
de dom.

triada
menor

meanor con
7° menor

semi-
disminuido

disminuido

CONSONANTES : DISONANTES
no alteran la tienden a alterar la
naturaleza del acorde naturaleza del acorde
Hr‘ © 1 3y -
e -  § ha . 7 et
% e — s - Lid H- b.‘ v l"
B3] 8 - *
6 79 +11 13 5 Pbg- 30 M
f T LB 'EB S EG = h:
e ol W - T B T
ﬁ‘, ’8 ivo—ﬁc f" :
) 8
b5 45 bo 9 49 +11 13| &7 11
A 5 © l He
=== S
¥ . % 9 1 13 3M +5 7 b9 11
H : = o 2 : P
= h————
H oy
9 11 13 3M  +5 27 b9 411
e L—o |
1 o — : T E'. PO—
" Ha O
ke H® 7 !
h 8 G
9 11 b13 aM 5 6 A7 b9
A o Le L
%“ e to o 7 —
B—P +— = te
S e, - - e
o7 9 1 b13 < . T
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'“DENTRO Y FUERA" (de la armonia)

Este concepto, manejado principalmente por improvisadores de jazz, involucra la idea de consonante-
disonante, que es algo sub#_etivo, consecuencia de lo que estamos acostumbrados a oir y de lo que
nuestro gusto personal califica como grato o chocante.

Sobre un acorde dado se puede superponer material melddico diverso, mas o menos consonante o
disonante. (Y aqui conviene recordar que la gravitacion melédica de una nota es, en general
directamente proporcional a su duracion).

Dentro de la armonia: la melodia utiliza mayormente notas del acorde y las notas mas consonantes de
la escala.

Fuera de la armonia: la melodia esta construida en su mayor parte o totalmente por notas ajenas a
acorde.

De acuerdo con este concepto, y para organizar el material melédico, podria establecerse un order
gradual de las escalas correspondientes a cada acorde.

Ejemplo: 12 escalas para F2 en un continuum entre "dentro" y "fuera’

Nombre de Cantidad de
la escala ' Notas de la escala notas ajenas| Alteradas
Oe\&‘?‘o) F pentaténica F G A C D 2 e
F mayor F G A Bb C D E 3
C mayor F G A B YC e 3 1
F mayor arm. P G A Bb ¢ Db E 3 1
F menor melod. F G Ab Bb C D E 4 1
F menor arm. F G Ab Bb C Db E 4 2
F aumentada F G A B Db Eb B 3
F blues F Ab BbB C Eb 4 3
F dérica F G Ab Bb C D Eb 5 2
F disminuida F Ab Bb B Db D E 6 3
B mayor F# G# A# B C# D# E 6 5
Vv LIF#mayorsin F# G# A# B c#  D# todas 6
sensible
<
ACTIVIDADES

1 - Escribir notas ajenas: 4 de cada clase.

2 - Sefalar (escribir) las notas ajenas en diferentes temas.
Temas sugeridos: "Lo que vendra"y "The man | love".

3 - Experimentar con "dentro-fuera" tocando y escribiendo.
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Leccion 3
LA MUSICA (para después ponerle letra)

Al escribir una musica sabiendo que después se le pondré una letra, el compositor cumple algunos
requisitos:

— Le da forma de cancién: no necesariamente una forma clasica o rigida pero si una que a su criterio
llene esa condicién, dentro del estilo en que esta escribiéndola.

— Compone unamelodia cantable, es decir no demasiado dificil, tratando de que su extensién (tesitura)
no pase de cierto limite, generalmente una 102 0 una 112

— Equilibra la melodia haciendo que no esté demasiado tiempo arriba, ni abajo, ni en el medio.

Cada compositor trabaja con el método que prefiere, con el que se siente méas cémodo y favorece el
fluir de sus ideas:

™ con instrumento : generalmente algun teclado o guitarra (instrumentos armonicos),
trabaja : cantando y acompafandose O solamente tocando.
| sin instrumento : pensando o cantando.

~ primero la melodia
hace primero la armonia
| las dos cosas al mismo tiempo 0 alternando

registra loqueva haciendo : escribiendo o grabando

Relacién de la melodia con la base armonica

melodia activa-armonia quieta

duracion relativa melodia quieta-armonia activa
B : dentro-fuera e
consonancia-disonancia qué notas hace la melodia dela triada
ajenas
coincidente : la melodia "cae" en los cambios de acorde ("Adiés Nonino")
ataque
posterior: la melodia se activa después del ataque del acorde

("The man | love")

sormpleiidad melodia compleja armonia compleja
e melodia simple 2 armonia simple

ACTIVIDADES

Componer la musica de dos canciones: una lenta y una movida.
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Leccion 4
UNA LETRA PARA UNA MELODIA

Al escribir una letra para una melodia ya existente se puede aplicar casi todo lo dicho en la leccién 2
de Composicién. De la intima relacién entre letra y melod fa surgen algunos otros detalles para tener en

- cuenta:

tema : adecuado al caracter de la melodia

acentos : que concuerden

I 1 1 1
diptongos : cuan - do - ve - ©
[ | | 1
o -r_ypla-ta
I 1 ] | 1
o -roy pa - ta

fusién de vocales sinalefa:

hiato:

cambios en
lamelodia : a veces conviene hacerlos para conservar cosas de la letra

"monstruo” : puede ser Util rellenar huecos con palabras sin sentido

ACTIVIDADES
Hacerles letra a las dos canciones escritas como Actividad de la leccién 3.

UNIVERSIDAD DE CALDAS
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Leccion 5
UNA MUSICA PARA UNA LETRA

En este caso el compositor tiene menos libertad, pero los limites que impone la letra (métrica, forma,
etc.) actian frecuentemente como estimulo y se suman a los que el mismo compositor se impone, como
reglas de un juego que sin ellas seria menos interesante.

Casi todo lo dicho en la leccién 3 se puede aplicar en este caso.

Consejos:

— que la melodia sea natural para esa letra

— que la melodia valga de por si, sin |a letra

— respetar el ritmo de las palabras, los diptongos, puntuacién y acentuacion

ACTIVIDADES

Ponerle musica a las dos letras que fueron escritas como Actividad de la leccion 2.
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Leccion 6
DETALLES FINALES

Hay dos maneras de escribir una cancién para conservarla como un original del cual sacar fotocopias:

1. Parte de piano: En dos pentagramas, para piano, o en tres, para voz y piano. Esta es la manera
tradicional y es buena porque en ella se pueden incluir muchos detalles: ritmos, bajos con ritmos
especiales, voces secundarias, datos para una posible orquestacion, etc. También tiene la ventaja de
que si alguien que sabe |leer musica toca esa parte, la cancién va a sonar como el autor la escribid. En
este tipo de parte también se suele incluir el cifrado de acordes por si tiene que ser leida por alguien
que no es pianista 0 que sdlo lee cifrado.

2. Guibn ("lead sheet"): En un pentagrama: melodia, acordes cifrados y letra. Esta parte no incluye
tantos detalles y no puede ser tocada por alguien que sdlo lee piano, pero ofrece la ventaja de que es
mas facil de escribir y ocupa menos papel.

Otros aspectos que deberan tenerse en cuenta son:

Tonalidad: Conviene escribir la cancién en una tonalidad en la que la melodia quede entre los
siguientes limites:

0 o
S
-
>
Y ©

También es preferible una con pocas alteraciones en clave.
Compés: Lo préactico es elegir el que posibilite la escritura mas clara.

Escritura

simplificada:En musica popular se acostumbra escribir las melodias con la divisién mas
sencilla posible ("cuadrada”), se sabe que el intérprete luego se encargara
de restituirles su riqueza ritmica.

Formato: Para que la escritura no resulte demasiado apretada ni con espacios demasiado
grandes, se acostumbra usar papel de 12 pentagramas para partes de fiano y de
10 para "lead sheets". La cantidad de compases por renglén dependera de la
complejidad de la musica o la letra.

Caligrafia:© Conviene escribir claro, con tinta negra y si es posible con alguna lapicera especial
(para musica o letra gética) y no con marcador ni boligrafo. Un original a lapiz,
prolijo, también puede servir para buenas fotocopias.

Titulo: A veces no es facil encontrar un titulo adecuado. Puede ser algo que exprese el
sentido total de la cancién, alguna parte del estribillo, etc.

ACTIVIDADES

1. Escribir la parte de piano de una cancién.
2. Escribir el guién de otra cancién.

UNIVERSIDAD DE CALDAS
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EL FONDO (acompanamiento o respaldo instrumental armonizado)

Un fondo es, en principio, algo que queda en segundo plano: la melodia principal esta en el primero y
la base ritmica en el tercero. Si el fondo es muy interesante tal vez atraiga la atencién del oyente en
una medida no deseable (y también un fondo interesante es algo que puede compensar una melodia

pobre).
Para que se produzca la relacion de importancia buscada, conviene pensar en :

El contraste timbrico : habra mas separacion si el fondo esta tocado por instrumentos distintos del que
toca la melodia;

La relacion de intensidades;
La diferenciacion ritmica : notas largas en el fondo cuando la melodia se mueve, y viceversa;
La complementacién en cualquier aspecto;

Esimportante que el arreglador sepa determinar qué tipo de acompanamiento conviene a cada melodia,
segun la indole de ésta y el tipo de orquesta para la que esta escribiendo.

La voz lider del fondo, generalmente la voz superior, debe ser compuesta vigilando su relacién con la
melodia principal, como si fuera un contracanto Unico. Como regla general se evitaran las 2%, 78y 9%
(suenan un poco asperas) y las 82 y unisonos (empobrecen).

El fondo puede empezar al mismo tiempo que la melodia y también antes o después que ella.

Cualquier recurso de enriquecimiento armoénico es eficaz en el fondo: disonancias sin resolucién,
sustitucion de acordes, efc.

También el uso de silencios en el fondo puede mejorar su interaccién con la melodia.

ACTIVIDADES

Escribir la armonizacién de dos temas a 4 partes en posicion semiabierta:

cifrado
Tema *:
a) como fondo RSN E?j_
2 Voces inl. D —
cifrado

3 Voces superiores

b) como melodia "ensanchada" (|2)

Voz inferior

N el

Temas sugeridos: "Estrellita” (F) y “La sombra de tu sonrisa" ("The shadow of your smile") (Gm).
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EL ARREGLO |

Leccion 12
DEFINICIONES

Un arreglo es una versién organizada y orquestada de una pieza. Puede resultar de una labor colectiva
(de los integrantes de un grupo, por ejemplo) o del trabajo de una sola persona: el arreglador.

El arreglo puede ser escrito 0 no escrito. En el primer caso, las ideas musicales (lo que el arreglador

quiere que los musicos toquen) quedan escritas en hojas de papel especial que conforman la partitura
"score"). Después, un copista especializado escribird en otros papeles separadamente para cada

instrumento, lo que cada uno de ellos ha de tocar. Estos papeles son las partes.

Si el arreglo no esta escrito no habra partitura: las ideas deberan ser comunicadas de algun modo a

los ejecutantes para que cada uno memorice su parte.

Como cualquier otra actividad creativa, la del arreglador no esta sujeta a reglas. Hay sin embargo
algunos aspectos que deberan ser tenidos en cuenta'y los comento a continuacién.

ELEMENTOS
En su trabajo el arreglador manipulara diversos elementos técnicos, estéticos y conceptuales:
melodia : melodia principal, contracantos, interludios, etc.
armonia : armonia basica, rearmonizacion, modulaciones, etc.
ritmo : metro constante, interrupciones, cambios, etc.
color : combinaciones de timbres, solos, etc.
forma: longitud, secciones, repeticiones, transiciones, vamps, coda, etc.
planos (foco) :  que resalta para el oyente (principal, secundario, etc.)
dinamica: aprovechamiento del rango disponible (generalmente entre pianisimo y fortisim
letra : detalles musicales derivados de la letra, etc.
tipo de arreglo : instrumental, para cantante, etc.
. estilo : adecuado a la cancién, intérprete, situacion, etc.

El arreglador también controlara en qué medida estan presentes en su arreglo los siguientes factores:

claridad

naturalidad

fluidez

sutileza

comunicacion

expresion

belleza

densidad
tension - relajacion

equilibrio entre | consonancia - disonancia
simplicidad - complejidad

y también, por supuesto, unidad y variedad.

86



-
-

Se puede aumentar la variedad y evitar la monotonia, mediante el uso dosificado de:

contraste: color (orquestacion)

registro : agudo - medio - grave
ritmo : activo - poco activo
escritura : solo - unisono - armonizado

intensidad : fuerte - suave

armonizacion : cerrada - abierta

estilo : monofénico - contrapuntistico
consonante - disonante

sorpresa: ritmo: acentos inesperados
frases fuera de tiempo
entradas inesperadas

melodia : desvios de la escala
cortes abruptos
armonia: acordes sustitutos

__ cadencias deceptivas
orquestacion : timbres inesperados

novedad: algun elemento nuevo cada tanto

ANTES DE LA PARTITURA

Antes de escribir la partitura el arreglador tendra que:

Saber si esta escribiendo para cine, teatro, TV, grabacion, etc. En este Ultimo caso conviene saber
en cuantas pistas se grabara y hacer un plan de distribucién de los instrumentos en las pistas.

Averiguar qué musicos interpretaran el arreglo, si tocan mas de un instrumento, si improvisan, a
que nota aguda llega el 1er. trompeta, qué efectos domina el guitarrista, etc.

Familiarizarse lo més posible con el tema: tocarlo y/o cantarlo todas las veces que sea necesario.

Determinar el tipo de musica, estilo y caracter
el tempo
el ritmo basico, cambios de ritmo, etc.
la tonalidad y modulaciones
la forma: puede ser util escribir un diagrama que incluya las diferentes

_ secciones, repeticiones, etc. ] ; -
la instrumentacion : para qué instrumentos se escribiran los matices, en lineas

generales
Retocar o mejorar la armonia basica.
Tal vez bosquejar pasajes interesantes o dificiles.
Algunos arregladores prefieren hacer una "partitura condensada" de todo el arreglo, en 2, 3 6 4
pentagramas, en sonidos reales, especialmente cuando la orquesta es muy numerosa, para luego

volcarla a la partitura definitiva. (También pueden copiarse las partes directamente de la partitura
condensada, omitiendo hacer una verdadera partitura completa). ;
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PROCEDIMIENTO (para escribir la partitura)

1- Escribir la introduccién o dejar espacio para hacerla después.

2- Escribir lo que ya se sabe que va: la melodia, los acordes basicos, interrupciones, cambios de
ritmo, etc.

3- Anotar con l&piz suave las ideas provisorias.

4- Escribir los contracantos, fondos, contestaciones, etc., decidiendo cuéles van en unisono, 82°, 3%,
armonizados, etc.

S5- Completar las armonizaciones de los vientos, cuerdas, coro, etc. (o teclados que cumplan esas
funciones).

6- Escribir el bajo.

7- Escribir la bateria y la percusion.

8- Escribir el piano y/o teclado de acompafiamiento. A veces es necesario escribir "piano-conductor”,
que es una parte de piano con el agregado de las cosas mas importantes que hace la orquesta.
Se usa mayormente para cantantes.

9- Escribir la guitarra de acompanamiento (“ritmica").

10- Completar los detalles: acentos, arcos, respiraciones, matices, sordinas, nimeros de ensayo, etc.

ACTIVIDADES

|- Planear un arreglo de un tema a eleccién, instrumental (sin letra):
introduccién, 1a. parte, 2a. parte y coda

- Realizar (escribir) la primera mitad del arreglo. v
Tema sugerido: "El dia que me quieras" (C).

Clarinete

Trompeta
Fliscorno

Trompa

Trombdn

-y

Bajo

Baterla

A

Violines B

c

Violas

T T!ﬂ.t&ﬁ‘m ﬁ tﬂ;& w'f“ ~,;'ﬁ‘,¢gsmm,%‘,

Celli
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EL ARREGLO I /
Leccion 13

SUGERENCIAS Y COMENTARIOS

Escribir el arreglo con claridad y en papel de partitura adecuado. La partitura ordenadayy legible favorece
el trabajo del arreglador, del copista y del director.

Dos o tres pentagramas libres al pie de la pagina sirven para anotaciones auxiliares que luego podran
ser borradas.

Escribir en la partitura como resulte méas cémodo: transportado o en sonidos reales (quizas el copista
cobre extra por transportar).

No poner demasiados saltos, segnos, ritornellos, etc.

Escribir con lapiz. Usar colores para segnos y alguna otra indicacién que se quiera hacer resaltar (no
abusar).

Poner nimeros de ensayo y/o letras en los puntos de |a partitura en que pueda haber dificultades.
También es muy atil numerar correlativamente todos los compases.

Escribir con precisién la duracion de cada nota, especialmente en los tiempos lentos:

No Si Si

4
i i ~ i

2)
o t—— 7~ o ¥
AF [ 1l IV
e I r

IP"
]

¥

Escribir claramente los matices, acentos, respiraciones, etc., para todos los instrumentos.
A veces puede ser necesario tararear una parte para tener bien clara su articulacion.

Antes de hacer un arreglo para acompanamiento de un solista, entrevistarse con él para ponerse de
acuerdo sobre tono, velocidad, tipo de orquesta, introduccion, repeticiones, final, etc.

Hacer que cada arreglo presente alguna caracteristica especial identificatoria: una figura ritmica, un
color timbrico, etc.

No perder la nocién global del arreglo por dedicar demasiada atencion a los detalles.
No dejar de lado la intuicién. Anotar las primeras ideas: suelen ser las mas frescas e interesantes.
Es bueno cantar o tararear ideas que se nos van ocurriendo, y no pensar en notas sino en melodias.

Desarrollar la capacidad de escribir sin necesidad de un instrumento. Sélo recurrir a él cuando resulte
indispensable.

Es importante imaginar cada parte tocada por el instrumento elegido.

Al escribir una parte dificil, un solo, por ejemplo, conviene anotar en la partitura una versién mas facil
y copiarla en un papel aparte para que pueda ser utilizada en el ensayo sin pérdida de tiempo.

La musica escrita ligeramente por debajo del limite de posibilidades técnicas de los ejecutantes sera
bien tocada; la que esté por encima puede que nunca llegue a tocarse.
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Cuando la melodia va en solo, unisono u 8%, conviene un fondo melédico o armonizado. Si la melodia
va armonizada, un fondo también armonizado puede recargar demasiado.

Es importante el equilibrio en 1a distribucién de los distintos procedimientos a lo largo del arreglo: solos,
unisonos, "tutti", secciones, improvisacion, contrapunto, etc.

En general se tiende a hacer coincidir los cambios de orquestacién con los cambios de material tematico
(periodos, repeticiones, efc.). :

Prever que los vientos tengan la posibilidad de respirar comodamente.
No cansar a los ejecutantes, especialmente a los metales.

Dar tiempo sificiente al ejecutante cuando tenga que cambiar de instrumento, poner o sacar sordinas,
etc.

Los pasajes sin instrumentos melédicos, sélo con seccién ritmica, pueden ser un valioso elemento de
variedad.

Dedicar siempre especial cuidado a la linea del bajo.
Es conveniente reservar los "tutti" para los puntos culminantes.
No aferrarse a las propias ideas musicales: abandonarlas cuando sea necesario.

La imaginacion tiene limites: en algunos casos puede ser muy util experimentar con un grabador o un
sequencer.

No subestimar: hasta la musica mas pobre puede ser embellecida con un poco de creatividad e
imaginacion.

No importa no escribir répidamente, lo que importa es como suena el arreglo.
No es necesario recargar el arreglo poniendo en él todo lo que se sabe.
Suele ser mejor demasiada sencillez que demasiada complejidad.

Recordar que el oyente comuin no conoce la técnica ni tiene interés en la proplemética del arreglador;
sélo recibe lo que oye, y generalmente su atencién se concentra en la melodia o la letra.

Revisar bien la partitura antes de darsela al copista.

ARREGLO MULTIPLE (comodin)

Es el que sirve para un numero variable de instrumentos melodicos. Es especialmente util para
cantantes que trabajan en diferentes lugares, con grupos de distinta formacion.

El procedimiento consiste en escribir primero el arreglo para el menor namero de instrumentos y luego
ir agregando los instrumentos opcionales hasta la cantidad maxima propuesta.

Ejemplo: C6 orquestado para 3 a 12 instrumentos:

®

Trompeta
Trombén
Saxo Allo

®

2 Trompetas
Trombén
S. alto y tenor

©)

3 Trompetas
Trombén
S. allolenor
y baritono

®

3 Trompetas

2 Trombones
S. alto,lenor(2)
y barlleno

@2

4 Trompetas

3 Trombones

S. alto(2),tenor(2)
y barltono

A | | | l =i |
: et 2
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