Historia de la Cultura y el Teatro Universales II

Unidad V. Diderot

Diderot y sus discípulos
Diderot (1713/1781). Teorizador del drama. Autor de la Enciclopedia. Desarrolló un papel importante en el teatro serio en Francia.

Expuso sus ideas en 2 manifiestos, donde define el drama como “tragedia doméstica y burguesa” en oposición a la tragedia heroica que pone en escena reyes y príncipes.

Abordó el género dramático dispuesto a imprimirle un movimiento novedoso.

Discurso sobre la poesía dramática (1759)

Paradoja del comediante (1773) y publicada en 1830.

Denuncia que la tragedia clásica, a fuerza de regirse por leyes arbitrarias y rígidas, ha llegado a ser un género convencional muy alejado de la vida real y de lo natural.

1. Propone la creación de un nuevo género serio la t:ragedia doméstica o burguesa, que presente personas de condición media (“como yo y Ud”) expuestas a las mismas angustias y problemas de los reyes y príncipes y cuyo desenlace no tiene que ser necesariamente la muerte.

2. Considera que la vida no ofrece casos en que el hombre esté exclusivamente absorbido por una pasión única o un vicio que aflora a través de todas sus actividades. El teatro tiene que abandonar lo psicológico universal y presentar la condición humana en situaciones en que puede encontrarse al ciudadano, al escritor, al abogado o al obrero. Por 1ª vez entran las profesiones en el drama serio.

3. Presenta las ideas, costumbres y virtudes de la burguesía

4. Presenta también las relaciones, padre de familia, esposo, hermano

5. Otro aspecto novedoso es el valor que asigna a los gestos o a los silencios que deben intervenir para crear atmósferas y conmover al igual que la palabra. Aconseja que las obras tengan cuadros y escenas mudas. No inventa estos principios. en parte los tomó de algunas obras inglesas.

6. Admite la posibilidad de cambiar el decorado entre los actos

7. El auténtico actor trágico no debe sentir las emociones que representa, sino poseer la capacidad de reproducirlas con la mente lúcida.

La teoría dramática la ilustró en varias obras, entre las que se destaca El hijo natural y El padre de familia; ambas muy mediocres

En el drama abundan las sentencias morales y los cuadros conmovedores, se destacan los vicios de la aristocracia, el noble es un personaje ridículo. Se ataca la desigualdad social y la intolerancia en nombre de la razón.

En el aspecto técnico, Diderot:

1. Mantiene las unidades

2. Prefiere la prosa

3. Tono uniforme: ni cómico ni trágico

4. Decorado preciso y realista

5. Extensas acotaciones

Las teorías de Diderot sobre la escena serán reelaboradas por Antoine.

Mientras triunfa el drama burgués propiciado por Diderot, en los teatros de boulevard se está abriendo camino el melodrama

Diderot fundamenta el drama burgués, es el genio más completo de la época. Para él, como para todos los hombres de la Ilustración, el teatro debía ser una tribuna desde la que se debía instruir exterminando los vicios e inculcando virtudes. La elevación es el verdadero sentido del arte.

El Neoclasicismo subordina a la moral los principios estéticos, en base a ello rechaza el viejo teatro clasicista, porque hay que expulsar a la caduca tragedia y a la frívola comedia. Aparece el drama burgués. Postulan una nueva dramaturgia naturalista (natural) pero hay que descubrir lo ideal dentro de lo real. Allí generan 2 líneas:

1. De lo real

2. Romanticismo

Exigía al artista que no representara la realidad vulgar sino la naturaleza normal del hombre natural.

Para encontrar lo ideal en lo cotidiano, el artista necesita una gran imaginación. El actor, en su imaginación, crea una figura ideas, la que toma de modelo para su labor artística, plenamente consciente y severamente medida y estudiada. Imaginación controlada por la razón consciente.

La figura ideal se encarna en un personaje íntegramente subordinado a la razón y a la voluntad del intérprete, rechaza lo inconsciente.

Las lágrimas del actor caen de su cerebro. Todo lo que el actor representa debe estar estudiado y predeterminado. Un actor, si pierde el control de sí mismo, pierde del control del público. El espectáculo es también una sociedad organizada en el que cada uno escenifica una parte de sus derechos para bien del conjunto. Quién sabrá  determinar mejor la medida de este sacrificio? El entusiasmado? El fanático? Claro que no. En la sociedad lo hace mejor la persona justa y en el teatro un actor con mente lúcida. La mayor virtud del actor es la capacidad de comprender y representar todos los personajes.
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