Historia de la Cultura y el Teatro Universales II

Unidad II. Barroco Español

Historia de España

· Siglo  VIII: Invasión árabe. Españoles replegados. Califato de Córdoba.

· Monarquía y feudales: necesitan al pueblo para poblar las tierras reconquistadas. Les daban facilidades y buen trato. Resultado: el campesino es un libre ciudadano y no un siervo.

· La lucha contra los árabes educó al pueblo con valor cívico y fe por la espada

· Cristianismo: estandarte de la liberación nacional. 

· Culturalmente: poesías y romances (El Cid, siglo XI)

· 1492: cae el último califato, Granada.

· Comienza disputa entre monarquía y señores feudales por el poder.

· Fernando e Isabel: la monarquía y el pueblo contra los señores (Fuenteovejuna)
Fernando e Isabel:

· Unión de España y expansión

· Fervientes católicos. El clero se enriquece y florecen los monasterios

· Conquista de América. Traen el oro

· Expulsión de los árabes de España

· Los campesinos veían en el rey un símbolo de unidad católica

· Admiraban el espíritu guerrero de los caballeros de capa y espada

Les sucede el nieto Carlos V: unificación de la península y expansión.
Siglo XVI: Carlos V y Felipe II

Carlos V hereda el reinado de los Reyes Católicos, sus abuelos. Sus padres habían muerto (Felipe, el hermoso y Juana la loca) Hereda toda España, Alemania y tierras americanas. Ya se habían expulsado a los moros. Busca la unificación: lengua castellana.

· Se asocia a la empresa de Colón: Descubrimiento de América

· Gobernaba un imperio muy extenso que no se podía gobernar. Muchas luchas. 

· Dificultad para gobernar el imperio por las distintas lenguas y países y por las guerras permanentes.

· Todavía hay esplendor pero no por mucho tiempo

· Lo sucede Felipe II. Comienza la decadencia. Religioso maniático (vivía como un monje) y no tenía la fortaleza de su padre

Siglo XVII

Contexto sociocultural:

Siglo XVII: España: Decadencia y descomposición que sobreviene a la muerte de Felipe II. Empobrecimiento económico y financiero, fracasos políticos y militares, debilitación de los sentimientos patrióticos y religiosos, disgregación interior con la separación definitiva de Portugal y la rebelión de Cataluña, corrupción administrativa, ineptitud de los monarcas que entregan el poder a la codicia y arbitrariedad de los válidos.

Fuertes contrastes: miseria y esplendor, derroche y angustia económica, idealismo y picaresca, refinamiento y vulgaridad. Línea descendiente del poderío español

Felipe III: sucesión de monarcas débiles (Borbones idiotas, con problemas de genética) que delegarían la administración del Estado en manos de sus favoritos (Duque de Lerma y conde duque de Olivares) “privados”.

España: mentalidad inquisitoria, estrechez de la clase dominante.

América: armando vida del Virreynato

Gobierno: Felipe III, Felipe IV, Carlos II.

Forma de Gobierno: el absolutismo (monarquía debilitada). Predomina el gobierno de los “privados” (1º ministro)

Intenciones del gobierno: mantenimiento (pierden territorios. Difícil de controlar)

Situación política: España deja de ser la 1º potencia de Europa. Decadencia. Causa: falta de unidad territorial y problemas internos.

Situación social: predominio de la aristocracia. Aumento de las clases necesitadas.

Situación económica: decadencia

Causas de la decadencia: el desorden del gobierno y las permanentes guerras

Situación religiosa: contra-reforma y Santo Oficio (ortodoxia católica, más cerrada) contra el erasmismo (mayor libertad). Inquisición.

Situación cultural: Barroco. Siglo de Oro. El aislamiento intelectual de España durante el s. XVII explica la excepcional vigencia de la literatura barroca.

Situación espiritual: pesimismo
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Los moros introdujeron el arte y la ciencia en la oscura época del siglo VIII. Los conflictos ideológicos del cristianismo, el judaísmo y el islamismo impidieron que España se convirtiera en una nación gloriosa y unificada.

En 1492 España era una nación unida, vigorosa y floreciente. Carlos V conquistó muchas tierras europeas y de África.

El concepto de Barroco

El Barroco comprende esfuerzos artísticos tan diversificados, que surgen en formas tan varias en los distintos países y esferas culturales, que parece dudosa la posibilidad de reducirlos a un común denominador.

La denominación fue impuesta en el siglo XVIII y, conforme al clasicismo de entonces,  lo atribuyen a los fenómenos del arte desmesurado, confuso, extravagante. Lo rechazan por su falta de reglas y sus caprichos

Barroco: raro, desigual, extravagante, excesivo.

Refleja la tensión psicológica que vive el hombre de la época, un desajuste entre la vida y el espíritu, un anhelo de paz espiritual.

Vigencia: 1550 / 1680

Hay una estética barroca según los países en que se desarrolla (Italia, Francia, España)

Temas: la muerte, el paso del tiempo que todo lo gasta, lo degrada; la máscara, la ilusión, la vanidad, el disimulo. Para tratarlos usa el claroscuro, la ambigüedad, los grandes gestos, etc. Usa a menudo la paradoja.

Ímpetu, desorden, pasión, tendencia melancólica y culto por la muerte.

Recursos: neologismos, alteración de la sintaxis, metáforas raras y sorprendentes. Equívocos, retruécanos, juegos de palabras, antítesis.

El Barroco español. Siglo XVII

Carácter primordial: aspiración al infinito

Caracteres generales: racionalismo. Subjetivismo. Dinamismo. Simbolismo. Ascetismo (renunciamiento del mundo). Sensualismo. Melancolía. Contraste. Decadencia y casi desaparición de la literatura religiosa

Pensamiento:

Sentido teológico: centra el dogma católico en torno al tema de la Eucaristía (autos sacramentales de Calderón)

Sentido metafísico y filosófico: 
1. engaño de los sentidos

2. dificultad para distinguir la vigilia y el sueño

3. preocupación por el paso del tiempo

4. interés por el hombre: su origen y su destino

5. influencia del racionalismo 

6. opiniones contradictorias. Los conflictos son más intelectuales que pasionales. La pasión está duramente refrenada

Características:

1. Complejidad y dinamismo en las formas.
2. Predominio de inspiración individual y subjetiva
3. Tendencia a lo ornamental y decorativo
4. Sustitución de la serena belleza clásica por un arte acumulativo que pretende impresionar los sentidos y la imaginación- Agudezas, imágenes brillantes, ideas ingeniosas. Pretende provocar admiración o sorpresa, sirviéndose de temas maravillosos, pintorescos, grotescos o monstruosos.
5. Tendencia a lo exagerado y desmedido
6. Movimiento, tensión, vehemencia y apresurada sucesión de ideas e imágenes, que reemplaza la tendencia estática, lógica y ordenada del arte clásico.
7. Contraste, claroscuro, enfrentamiento de contrarios, antítesis: lo hermoso y lo feo, lo religioso y lo sensual, lo refinado y lo vulgar, lo trágico y lo cómico, lo estilizado y lo grosero.
8. Artificiosidad, dirigido a la minoría
Período del Barroco: (1547/1681)

Desde nacimiento de Cervantes (1547) hasta la muerte de Calderón (1681)

La literatura barroca toma dos caminos:

1. Culteranismo: primera escuela netamente barroca en el género lírico hispano. Optan por retorcer y complicar el lenguaje y los efectos verbales. Dominan la poesía. Quevedo 

2. Conceptismo: retorcer y complicar el lenguaje. Góngora

Primer barroco español: Cervantes – Lope de Vega

De diálogos y cuadros estáticos se llega a una acción de amplia secuencia con copioso material episódico. 

Cambio producido por el cambio de público: del noble auditorio se pasa al vulgo. La muchedumbre imprime sus gustos al teatro.

Temas y acción 

Se inspiran en lo que interesa al público de ciudad. El teatro se separa de la Iglesia y de la Corte.

Se interesa en los sentimientos y pasiones, por el destino humano
La comunidad los lleva a interesarse por las “personalidades históricas”

Si se inspiran en Italia, no es tanto para imitar a los antiguos sino por lo novelesco o la pasión exorbitante. Cambia el sentido íntimo porque para los antiguos el conflicto trágico no tiene solución; en cambio para los cristianos la solución siempre está dada por Dios.

No hay unidad de acción sino pluralidad episódica. La acción no es simple. Se parte de una idea central que se traduce en una variedad de acciones.

Escenario

1. El aporte escenográfico adquiere importancia
2. A la complicación en el juego escénico corresponde una mayor riqueza en el vestuario y en la caracterización
3. Se necesita el apoyo escenográfico porque ya no basta como en el Renacimiento con la voz y la mímica para la comunicación.
Representantes: Cervantes y Lope de Vega

Caracteres del espectáculo

Los espectáculos públicos estaban en manos de dos hermandades religiosas dedicadas a menesteres caritativos. Alquilaban los patios traseros de las casas (corrales) para las representaciones. Eran construcciones primitivas. Funcionaban al aire libre por la tarde. Cobraban precios reducidos. Posteriormente construyen teatros con similar disposición: tablados sin fondo y el espacio escénico en dos planos, usando balcones. Con el tiempo, esos lugares funcionaron para teatro y nada más.

Corrales: amplio escenario de un lado al otro del corral, sin telón de boca. Las habitaciones y ventanas de las casas circundantes servían de palcos. Los espectadores de pie tomaron el nombre de mosqueteros y arrojaban verduras o cosas al escenario cuando desaprobaban la actuación.

Hacia 1576 los actores londinenses levantaron sus teatros en los patios de las posadas. En ese año, cuando el director de una compañía teatral levantó el 1º teatro público, se supone que siguió la disposición de los antiguos patios. España creó sus teatros similares a los ingleses y lo hizo algo antes. 

Se actuaba domingos y feriados, más tarde, martes y jueves. Pero entre Cuaresma, pestes, fallecimientos de realeza, calor y lluvia, difícilmente llegaban a 200 representaciones en el año.

Hasta 1700 España siguió construyendo teatros con este modelo arquitectónico.

Primero tocaban unos músicos. Luego una loa (monólogo, o verso o cantado). Un paso o canción o danza.. 1º acto. Paso o entremés. 2º acto. Paso o entremés. 3º acto.

El entremés

Hacia 1545 aparece en la escena española Lope de Rueda que, con su teatro ambulante, es el 1º hombre de teatro de España (autor, director, actor). Su teatro está escrito desde el interior del teatro, buscando la máxima eficacia cómica en la palabra teatral. Si inicia un teatro popular es porque crea para el teatro un lenguaje popular.

Se lo ha llamado el “padre del entremés”

El entremés: representaciones breves, jocosas y burlescas que se intercalan entre acto y acto de las comedias. Se basan en la pintura de la sociedad contemporánea, con sus lacras e imperfecciones. El gesto, la música y la danza tienen casi más importancia que el texto en sí.

Cervantes remoza el entremés importando temas y técnicas de la novela. Los caracteres ya no son las típicas figuras populares sino que sabe individualizarlos. Hay una limpia técnica de construcción. Predomina la alegría risueña y el buen gusto. Evita las bromas vulgares. Ej: El juez de los divorcios. El retablo de las maravillas.

Cervantes también es autor de la mejor tragedia del siglo XVI: El cerco de Numancia
Teatro Nacional Español. Consideraciones Generales

1. Nombre genérico de “comedia” y de “jornadas” por actos

2. Pluralidad temática

3. Ritmo dinámico: el elemento primordial es la intriga

4. El verso es el vehículo común

5. Se respeta sólo la unidad de acción Se suprimen las fronteras entre lo trágico y lo cómico. Prevalece la libertad artística. Dan más importancia a la verosimilitud que a las preceptivas clásicas

6. Los personajes tienen “vida” captada en un máximo de intensidad y un mínimo de profundidad. Creación de la época: el gracioso

7. Los temas predilectos: el honor y la honra (Fuenteovejuna). Por liberales que fueran los asuntos tratados no atentaban contra los cánones fundamentales de la moral católica ni lesionaban la autoridad real.

Los personajes de la comedia:

El Rey: cuando es joven, es injusto por soberbio; si el viejo, es prudente y necesario para la solución del conflicto. Ambos son intocables.

Los Reyes Católicos habían aplacado a los nobles y en la sociedad española, en la punta de la pirámide, estaba el monarca. Las ciudades, el pueblo y los nobles estaban para adorar y obedecer a los reyes.

La visión del monarca del teatro español es la de un supremo y recto juez. De sus manos recibe el pueblo justicia. A él acuden todos en busca de amparo y ayuda.

Nadie lo censura. Si en algún momento comete una injusticia, él mismo se recrimina y repara su falta.

El rey sólo rinde cuentas a Dios. El papel del rey como justiciero está perfectamente definido en los dramas que tratan el viejo conflicto entre el pueblo y la nobleza. Esto enlaza con el tema del honor (Fuenteovejuna)

El poderoso: es un noble (príncipe, marqués o capitán). Suele ser despótico. Su papel es negativo, violando derechos y personajes. Es entonces cuando se genera una revuelta popular, con el consiguiente conflicto social. Lo castiga el Rey (Fuenteovejuna)

El Caballero: es padre o hermano mayo o esposo o el mismo galán. Defensor del honor  que pierde una dama. Debe vengarse. (Don Juan de Tirso)

El Galán: idealismo amoroso, enorme generosidad. Paciencia y constancia. Gran capacidad de sufri/ e ingenuidad. Se mueve a impulsos del amor y los celos.

Es decidido y valiente y siempre está dispuesto a desenvainar su espada por cualquier tema de honor. Posee una aguda sensibilidad para el amor.

El gracioso: aporte del género. Criado del galán, consejero y amigo. Se empareja con las criadas. Reúne elementos humorísticos. Es cobarde, ama el dinero y siempre está dispuesto a los placeres mundanos, sobre todo la comida.

La función del gracioso junto al galán es de contrapartida. Su cobardía es a veces caricaturesca. Su enamorada obligada es la criada de la dama El galán vive un mundo ideal y el criado un mundo real. Hay que comer, dormir, vestirse. Elementos de la vida práctica que debe siempre recordar el gracioso.

Es un tipo. Relación entre el gracioso y el pícaro. Puntos de contacto: el humor y la alegría de la vida, animado de mejores propósitos morales.

Su cobardía no lo libra de peligros ni golpes, su codicia no lo hace dueño de nada, su gula nunca se ve saciada, ni su pereza es posible ante las incesantes aventuras de su amo. Admira las audacias de su amo.

Lo caracteriza la fidelidad a su señor, el buen humor, el deseo de dinero (que no tiene) y las ansias de buena vida. Tiene un agudo sentido práctico de la vida.

El villano: procedencia rural, defensor a ultranza de la pureza de sangre, paladín de la honra. El teatro de Lope tiene elementos fuertemente realistas. Abundan los campesinos y personajes populares, con sus costumbres y modas, sus canciones de boda, de trabajo, de amor. Se agrupan en torno al monarca y la religión. Supo presentar las contradicciones de clases: la dignidad ofendida del humilde, su aspiración a la libertad y a la igualdad, su derecho a la honra.

Sobre 4 pilares se sostiene el teatro clásico español: Dios, el Rey, el honor, el amor. Son valores por los que luchan y sufren y mueren hombres y mujeres que hacen de ellos el fundamento de vida.

Los primeros campesinos aparecen en Juan de Encina, Torres Naharro, Lope de Rueda, Gil Vicente, Cervantes. Renacimiento: junto al villano grosero y apegado a la vida material, aparece el villano digno y honrado. Ideal de la vida campesina: sencillez y pureza de costumbres frente a la corrupción de la vida cortesana.

Los dramas rurales muestran a esta clase afirmando su derecho a vivir con dignidad, a ser respetada y considerada.

La dama: complemento femenino del galán. Posee nobleza, idealismo amoroso, audacia y constancia. Absoluta dedicación al amor. Está en el escenario para amar. Excepción: la mujer adopta papeles similares al hombre (Laurencia en Fuenteovejuna)
La criada: es la confidente y acompañante de la dama. Especie de papel gracioso en mujer.
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