Historia de la Cultura y el Teatro Universales II

Unidad II.  Lope de Vega (1562/1635)
Biografía:

Fue tan extraordinario en su obra como en su vida. Amó y perdió esposas, amantes e hijos. Navegó con la Armada Invencible y escapó a la muerte.

A los 50 años se ordenó sacerdote. Continuó escribiendo obras y teniendo aventuras amorosas.

Lope Félix de Vega Carpio nació en Madrid. Estudió en la Universidad de Salamanca. Fue secretario del Duque de Alba. 

De vida sentimental muy agitada, influyeron en su obra numerosas mujeres. Se ordenó sacerdote. Amores trágicos, presididos por la desgracia, la muerte, las huidas, los raptos, etc. En cuanto a su vida pública, fue secretario de marqueses, condes y duques.

En las letras tuvo enemigos: Ruiz de Alarcón, Cervantes, Góngora. Amistades: Quevedo.

Llamado “Fénix de los ingenios”, fue el gran inventor y precursor del drama español del Siglo de Oro. Dio forma y distinción a la comedia. En vez de reelaborar argumentos ajenos, ofreció asuntos novedosos. Escribió obras históricas. Mezcló lo trágico con lo cómico y produjo el 1º drama social Fuenteovejuna.

Se le atribuyen 1800 comedias y más de 400 autos.

Obra: se conservan 431 obras. Escribía una comedia en 3 días.

Novelas: pastoriles, de aventuras. La Dorotea (1632): acción en prosa, históricas.

Poesía: narrativa, mitológica, burlesca, didáctica, profana, religiosa

Teatro: autos sacramentales, coloquios, loas, entremeses, caballerescas y pastoriles, de enredo, de costumbres.

Escena, espectáculos, actores en tiempos de Lope

Las autoridades eclesiásticas y civiles se oponían al teatro, pero a su vez el teatro proporcionaba “entradas” importantes a la Iglesia en forma de diezmo. El pueblo amaba apasionadamente el teatro. En tiempos de Lope existían gran cantidad de compañías

Compañías ambulantes: 

1. bululú (actores aislados). 

2. Dos o tres actores representaban tragedias enteras. 

3. Compañías de 8 a 10 actores, bien equipadas.

Actuaban en posadas o corrales

Edificios teatrales: 

1. Corrales: patios traseros. Se veía desde ventanas de edificios contiguos (desvanes y aposentos). Delante gradas. Delante del patio, gente de pie (mosqueteros)

2. Luego las hermandades erigieron en Madrid edificios teatrales: arquitectura igual a los corrales. Corral de la Pacheca (1574); Corral de la Cruz (1579); Corral del Príncipe (1582)

Escenario:

1. tablado ancho sin fondo. 

2. Telón en el medio. 

3. Escenario superior. 

4. Atrás 2 o 3 puertas.

Técnica escénica: 

1. Fondos pintados sin alteración. 

2. Pobreza decorativa. 

3. Importa la acción.

Espectáculo: 

1. comienza con canto  (galán y dama)

2. Autor o actor: loa o prólogo. Pedido de aplauso

3. 1ª jornada: 1º entremés. Gracioso

4. 2ª jornada: enmarañamiento

5. Bailarines. Entremés. Baile y canto

6. 3ª jornada: desenlace

7. Mojiganga: baile general. Máscaras y coplas

Actores:

1. Todas las dotes: recitar, moverse, esgrima

2. Ensayos diarios. Estudios

3. Sinceridad en la interpretación

4. Personajes tipos 

5. Influencia en el espectador: enseñar y deleitar

Espectadores:

1. Profundo amor y gran participación

Felipe II prohibió los motivos patrióticos y morales. Existía Teatro de Ciudad y de Corte. Gran florecimiento con Felipe IV: teatro en su palacio

1631. Teatro del Buen Retiro

Aparecen los decorados en perspectiva.

Con la muerte de Lope surgen Tirso de Molina y Calderón de la Barca

Renovación del Teatro de Lope

Fuentes:

1. Piezas históricas españolas

2. Comedias: cuentos, Biblia, leyendas populares, libretos de la comedia dell´ arte, acontecimientos de la vida cotidiana

Características del teatro de Lope

Su mayor logro fue que, partiendo de lo que ya existía como posibilidad, logró articular todos esos elementos en una unidad artística y escribió para todo público.

1. Genuinamente nacional y popular

2. lirismo

3. religiosidad

4. fecundidad e improvisación

5. dinamismo dramático: preponderancia en la intriga más que en los caracteres y en el conjunto de personajes más que en la actuación individual

6. superioridad de los caracteres femeninos

7. equilibrado empleo de las formas expresivas: exposición, diálogo, monólogo

La fábula cobra lógica interna (no fuerzas sobrehumanas). Se desarrolla de acuerdo con relaciones naturales de los protagonistas. No episódica. No lleva a escena la vida tal como es. Insta a tratar temas nuevos, porque es más novedoso y atractivo.

Lenguaje: nobleza poética. Logra sencillez del habla diaria. Aprovechó todas las formas de poesía popular y las elevó.

Maestro del diálogo: breves réplicas, oportunas y graciosas

Monólogos pulidos

Metáforas, comparaciones, riqueza de imágenes

No fue realista: la vida en el arte tenía que sufrir transformaciones. Teatro encarnación de la alegría de vivir

Su humanismo se ve reflejado en la fe, en la armonía natural. Fe en el hombre. Optimismo, vitalidad. Sus ideales humanistas chocaban con la amarga realidad.

Contradicción: mostrar conflictos sociales de la época pero con fe en el ideal monárquico
Honor y virtud unidos en el mismo plano. Afirma la igualdad de los hombres ante las leyes de la moral y el amor

Lucha del amor ante obs​táculos sociales. Matrimonio: importancia ética (moral católica), fin argumental.

No hay gran profundidad en la definición social, ya que la nobleza está dada por la moral y no por los privilegios de clase.

No subordinaba a la moral católica el temperamento y voluntad de sus héroes, pero los tenía en cuenta.

Amor y honor: carácter universal. Usando la excelencia del teatro español (Encina, Rueda) dio el paso decisivo que determinó la verdadera formación de un teatro nacional.
Personajes; aparecen tipos sociales profundamente tratados, con diseño psicológico individual.

Principios de su dramaturgia (expuestos en el Arte nuevo de hacer comedias)
1. Agradar al público
2. Mezcla de lo trágico y lo cómico, lo humilde, lo real, lo plebeyo
3. No respeta las reglas clásicas
4. Polimetría
5. Verosimilitud con fidelidad a la naturaleza
Defectos:

1. Poca madurez de concepción
2. Desigualdad de estilo
3. Precipitación en los desenlaces
4. Mayor perfeccionamiento en los 2 primeros actos
5. Anacronismos y errores geográficos. Todo producto de la improvisación y el apresuramiento.
Arte nuevo de hacer comedias (1609)

En 1609 leyó y publicó su Arte nuevo de hacer comedias, obra teórica de carácter capital, contraria a los preceptos neoaristotélicos
Poema didáctico. Trata teóricamente las ideas de Lope sobre el teatro.

Escrito a instancias de la Academia de Madrid con objeto de establecer reglas teatrales que ni él mismo cumplió y que ya habían sido expuestas por otros preceptistas.

376 endecasílabos

Los 3 conceptos fundamentales del poema:

1. El conocimiento que Lope posee de toda la preceptiva clásica

2. Lope no está de acuerdo con poner en práctica los preceptos

3. Sigue el gusto del público

Por el gesto de rebeldía contra el orden establecido por la tradición, puede considerarse precedente del romanticismo.

Es más, Lope de Vega no respeta una cuarta unidad, la unidad de estilo o decoro que se encuentra también esbozada en Aristóteles, y mezcla en su obra lo trágico y lo cómico y se vale de un teatro polimétrico que utiliza distintos tipos de verso y estrofa, según el fondo de lo que se está representando. Utiliza el romance cuando un personaje hace relaciones, esto es, cuenta hechos; la octava real cuando se trata de hacer relaciones lucidas o descripciones; redondillas y quintillas cuando se trata de diálogos; sonetos cuando se trata de monólogos introspectivos o esperas o cuando los personajes deben de cambiar de traje entre bambalinas; décimas si se trata de quejas o lamentos. El verso predominante es el octosílabo, algo menos el endecasílabo, seguidos de todos los demás. Se trata, pues, de un teatro polimétrico y poco académico, a diferencia del teatro clásico francés, y en ese sentido se parece más al teatro isabelino.

Por otra parte, domina el tema sobre la acción y la acción sobre la caracterización. Los tres temas principales de su teatro son el amor, la fe y el honor, y se encuentra entreverado de hermosos intermedios líricos, muchos de ellos de origen popular Se escogen preferentemente los temas relacionados con la honra ("mueven con fuerza a toda gente", escribe Lope) y se rehúye la sátira demasiado descubierta.
Fuenteovejuna (1619)

Fuenteovejuna es una obra teatral en tres actos escrita por Lope de Vega, una de las más importantes de su prolífica carrera creativa. Representada en tres actos en donde, en el primero se presentan los hechos y las circunstancias, en el segundo se van desarrollando los hechos y en el tercero se resuelven.

Fuenteovejuna es una obra de contenido social y reivindicativo. Presenta la rebelión del pueblo, unido ante la tiranía y la injusticia expuestas crudamente a finales del siglo XVI principios del XVII; la obra está escrita en 1612 y se puede considerar de una gran valentía y de carácter pedagógico. Los hechos se desarrollan en el pueblo cordobés de Fuenteovejuna en época del reinado de los Reyes Católicos, 1474 - 1516.El tema principal es el levantamiento del pueblo contra el abuso de poder del Comendador. Se plantea un conflicto social entre el señor feudal y sus vasallos. Ya en el primer acto queda esbozado el tema al querer el Comendador abusar de Laurencia y quedar reflejado el derecho de pernada. El pueblo no se propone cambiar el sistema social, busca, simplemente, justicia y para ello la toma de su mano y luego la pide a los reyes que avalen su acción.La unidad de todo el pueblo es la base del triunfo. No hay ningún vecino que, aun bajo tortura, señale al autor directo de las muertes, es el pueblo el que se rebela y ejerce la justicia, como se puede ver a las preguntas del juez se responde...La respuesta a la pregunta del juez se mantiene ¿Quién mató al Comendador? / Fuenteovejuna, Señor / ¿Quién es Fuenteovejuna? / Todos a una, Señor. Llegan los reyes y restablecen el orden al reconocer la justicia del proceder del pueblo de Fuente Ovejuna. Se contrapone el amor cristiano de Frondoso por Laurencia y el deseo lascivo del Comendador.El triunfo ante la injusticia y el respaldo del poder a la misma finalizan alabanzas a los reyes y gritos contra la tiraníaLos temas que tejen el resto de obra son el amor y la ambición. Los amantes, Laurencia y Frondoso luchan por su amor contra las interferencias del Comendador. El abuso de poder mostrado por el Comendador tiene como contrapunto la actitud del pueblo, que no ansía poder sino justicia. La obra pertenece al grupo de Dramas del poder injusto, junto con Peribañez y el Comendador de Ocaña y El mejor alcalde, el rey
Es común ver, sobre todo a partir de la violencia de algunas escenas del 3º acto, a la obra como germen de rebelión social (la rebeldía de un pueblo sojuzgado en defensa de su libertad). Pero se desvirtúa la visión de Lope: la venganza de un pueblo como héroe colectivo, no estriba en el principio de libertad sino en el principio de la justicia.

Fuenteovejuna corresponde a una visión del mundo en que los hombres anhelaban vivir feliz y armónicamente; lo que se logra cuando las diferentes clases sociales se reconcilian bajo el poder del rey, representante de Dios en la tierra. La misión del poder es administrar justicia (prestar atención a la escena final)

Tema: Lucha entre la conciencia popular contra el despotismo de un gobernante


Sentido de justicia inmanente al hombre


La venganza de todo un pueblo ante los abusos y atropellos de su gobernante

Subtemas:

1. Discordia entre monarquía y nobleza o discordia entre la corona de Portugal y la de España

2. La rebelión de un individuo contra el orden social establecido

3. El sentimiento religioso

4. El sentimiento de honradez (el honor agraviado)

5. Sentimiento de fidelidad al monarca

6. Alegato a la libertad, por los derechos de la comunidad y de sus individuos, unidos por la furiosa denuncia de derechos hereditarios

7. Valoración positiva del hombre de campo, digno defensor de su honradez.

Fuente: hecho histórico que Lope halló narrado en la Crónica de las Tres Ordenes de Caballería de Santiago Calatrava y Alcántara, de donde saca el levantamiento de Fuenteovejuna contra su comendador y le da forma dramática (con algunas diferencias del hecho real). 

También de la Crónica extrajo la temática para su 2º argumento; las diferencias entre los Reyes Católicos y el Rey de Portugal, hecho que tomó directamente, sin apenas transmutarlos en forma dramática. 

Sólo se permite una innovación para dar unidad a ambos argumentos: que Fernán Gómez sea el consejero de la rebeldía del joven Maestre y, al mismo tiempo, el comendador tirano de la villa.

Hecho histórico: además de ser bandera de rebelión, Fuenteovejuna refleja el paso de un momento interesante de la historia de España: el de la transformación social en que el feudalismo sucumbe ante la reforma política de los Reyes Católicos. La obra no deja de ser una afirmación de la monarquía frente a la nobleza y paradójicamente, obra democrática.

Dos elementos:

1. Elemento histórico: conflicto político de los siglos XIV y XV en España: los nobles oprimen al pueblo y son rebeldes al rey. El pueblo y el rey se unen para destruir el poder de los nobles. En el siglo XIII el villano, el campesino y el hombre llano comienza a enriquecerse. En el siglo XIV, esta clase antes sumisa a la aristocracia guerrera se siente vigorosa: nace la burguesía moderna. Los reyes deben sofocar a los nobles. La lucha para concentrar el poder en el monarca culmina con Isabel de Castilla y Fernando de Aragón. La tragedia de Fuenteovejuna es histórica y los hechos ocurrieron bajo los Reyes Católicos.

2.  Elemento filosófico: fe en la justicia de los reyes y en la honestidad de los hombres humildes. Virtud de la vida sencilla.

Personajes:

El protagonista se colectiviza, es el pueblo todo. El pueblo entero es la víctima y el verdugo.

También es característica del teatro lopesco que la intriga tenga más predicamento que el estudio psicológico de los caracteres.

Acertado esbozo de Frondoso y Laurencia.

Laurencia: se dibuja nítidamente su personalidad. Superioridad de los caracteres femeninos en el teatro de Lope. Laurencia es la figura ppal de la acción dramática. Es una aldeana satisfecha de su vida sencilla; de fina personalidad, capaz de poner de relieve la falsedad que se encierra en las ciudades. Celosa defensora de su honor, aun ante amenazas y violencia y cuyo valiente alegato arrastra a los hombres a la rebelión. El autor la caracteriza a través de sus propios parlamentos y acciones.

Mengo: en la función del gracioso que le sirve a Lope para introducir el elemento cómico . Lo caracteriza por sus propios diálogos y acciones y por los diálogos de otros personajes.

Epoca: 1476

Lugar y tiempo: como es común en el teatro lopesco, rechaza la unidad de lugar (sucede en distintos sitios: Fuenteovejuna, Medina del Campo, Ciudad Real, etc) y la de tiempo (la trama se desarrolla en más de 24 horas)

Plano Textual

Diálogos: intercala parlamentos breves con grandes tiradas. Escrita totalmente en verso

Acotaciones: No hay acotaciones preliminares. Antes de cada escena señala el lugar donde transcurre la acción y los personajes que intervienen. Las acotaciones insertas en el texto son escasas y muy breves e indican movimiento, acción, dando sentido al parlamento siguiente.

Apartes: hay muy pocos

Bibliografía consultada:

MACGOWAN – MELNITZ. La escena viviente. Historia del Teatro Universal. Buenos Aires, Eudeba, 1966.

SALAS, Marcos. Diccionario Parnaso de Literatura. Barcelona, Sopena, 1972.(Ver cuadros obras. Pg. 756 / 766)

VEGA, Lope de. Fuenteovejuna. El mejor alcalde el rey. Peribañez y el comendador de Ocaña. Buenos Aires, Losada, 1966. Prólogo de Pedro Henriquez Ureña.
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