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Capitulo. I

EL LIMBO

Un pucblo nuevo, pobre y subyugado como el qué habi-
taba la ciudad de Buenos Aires en las postrimerias de la
dominacién espanola infinitamente lejos del mundo civilizado,
sin tradiciones ni ejemplos de cultura, del ‘que solamente un
grupo tenia contacto con las ideas a través de los libros extran-
jeros y las gacetas retardadas, hubiera nécesitado desde la
infancia més que otro alguno, quien se:ocupara solicito - de
despertar su cerebro virgen'y de abrir sus ojos sofiolientos a la
belleza: ambiente; pero el abandono de las autoridades era
completo, y en la larga siesta de los funcionarios coloniales
nadxe velaba sino es la suspicién.

Cuando en 1799, Manuel Belgrano, con espiritu progre-
sista y ambicién patnétlca pudo usar de su naciente influencia
en ¢! Consulado, fundé la primera escuela de dlbl.ljo la que
funcioné con éxito durante tres afios hasta que vino de Esp'tna
la inevitable orden de clausura, lipida obligada para toda ini-
cmtwa de caricter altruista,

. Durante el primér cuarto del siglo, ¢asi no hay rastros de
arte en Buenos Aires. Apenas si en los médiocres interiores de
alguna iglesia, una que otra imagen religiosa da una notfa
artistica, demasiado discreta para ser advertida por inexpertos
fehgreses Los monjes de la colonia, debiendo bastarse a si
mismos, trajeron consigo algunos artifices para las necesidades
del culto, En las misiones jesuiticas ellos- tallaron los toscos
santos y obispos de madera pintada que alin se conservan, y
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un genial alumno indigena, poseido de ingenuo celo, llegd a
esculpir la doliente imagen del Nazareno que se guarda en la
Merced.

Respecto de Chile, ¢l sefior José Bernardo Suirez, en un
resumen histérico de las bellas artes en Europa y Aménca
titulado “Tesoro de bellas artes” (Plutarco del joven arl:lsta),
Santiago, 1872, obra escrita. con tocante ingenuidad, dice lo
siguiente:

“En la época del coloniaje, el atraso en la pintura y escul-

. tura, marché a la par de las demés bellas artes. Los padres
de la Compaiifa de Jests, sin embargo, hicieron algo por el
adelanto de ellas; siendo digno de mencionarse el padre Car-
los, que introdujo en Chile algunos artistas disfrazados de
Jesuitas.”

Hacia 1817, aparecen un pintor sueco, José Guth, medio-
cre retratista, y Ange-lo Campone, modesto artifice italiano, de
quien apenas si queda el nombre.

Llegan después algunos miniaturistas, entre quienes des-
cuellan Gouli (1825), Bamber, Blanco y litégrafos como los
Bacle, Daufresne, Rivera, ete., que se dedican al retrato v a
las vistas de edificios piiblicos, mientras all4 en Francia, Niepce
preludia a la invencién de la fotografia, destinada'a suplantar
sus pequeiias artes,

Cuél era el estado del gusto piblico en la buena cmdad
de Buenos Aires en la época de Rosas, lo establece claramente
y en forma asaz pintoresca una frase "de don Juan Manuel al
sefior de Guerrico, que regresaba de Europa trayendo consigo
algunos cuadros: “ya vino este zonzo con cosas de gringo”.

Este juicio breve, impregnado de desdén receloso, en boca
del primer mandatario, si bien importa ya un homenaje a la
influencia civilizadora de la obra de arte, alumbra con resplan-
dores de. candileja los interiores porteiios de la época.

‘En materia-de gusto arquitectdnico, habiase producide
una depresién que ya importaba decadencia; sobrepasada la
parsimonia artistica de la colonia, se tocaba el extremo limite
de la indigencia. '

El morisco:blanqueo con agua de cal avasallaba los inte-
riores del hogar y -del templo, suplantado Unicamente en la
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fachada de algunas casas, por la pirpura de pacotilla de una
tiranfa sin grandeza que desteiiia en colorete.

Los trajes eran igrotcscos el pueblo andaba descalzo, pero
en cambig usaba galera, y para que la aberracién fuera més
completa,, ost¢ntaba el galén sangriento de un cintillo escar-
lata. Los caballeros llevaban el vientre forrado de rojo, el color
de oficio; el uniforme de la guardia pretoriana, federal neto,
era bermellén puro.

Las habitaciones, cuyas paredes mostraban la cruda blan-
cura de los c]austlos, tenian piso de ladrillo o de baldosa,
tirantes de palma, visibles, sosteniendo el techo; torvos mobi-
liarios de caoba, consolas sobremontadas de espejos dudosos
con impuras Tunas agrisadas, que reflejaban como abolladas
todas las cosas; sof4s }obregos forrados de cerda te]n:]a negra
y lustrosa, de un contacto frio, punzante en la usura.

En la mesa la vajilla escaseaba; la necesaria para el sobrio
servicio del puchero y el asado; la damajuana de carlén inme-
diata al comedor, y la tinaja de agua en un rincén del patio,
cerca de la higuera, eran los muebles infaltables familiares.

El tocado femenino solfa ser el rebozo, el mantén de me-
rino negro, el chal de espumilla o la ligera mantilla andaluza
prendida graciosamente sobre el carey horadade de un pel-
netén monumental.

Las grandes peinetas cspafiolas y francesas de la épOca
afectaron en Buenos Aires dimensiones inusitadas, de todo pun-
to inverosimiles. Semejante exageracién puede hacer juego
con la frase de Rosas anteriormente citada, como que obédece
al mismo criterio estético. Las ”peinéfoms” de entonces no
eran bastante refinadas en materia de arte decorativo en sus
aplicaciones industriales, para poder apreciar el valor intrin-
seco de un elegante trozo de carey, mis o menos raro, primo-
rosamente tallado, cuyo costo material, aunque relativamente
caro, estaba lejos de ser subido, y recurrian ingenuamente a
Ia amphaclon del tamaiio, para encarecer el objeto por la abun-
dancia, por la cantidad de materia preciosa empleada en una
sola pieza. Asi ]a concha entera de una tortuga apenas alcan-
zaba para satisfacer la vanidad de una elegante, con semicircu-
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los- tan :vastos que hubieran envanecido al més ufano de los
pavos de la India para sus galanies rmedas amorosas.

. Es sabido que en toda sociedad la decoracién comienza
por el hombre y enseguida sc extiende a sus objetos familiares,
enseres y utensilios, desde el tatuaje del indio y la ornamen-
tacién de cacharros y de armas, hasta la complicacién de las
ropas de lujo y el uso de verdaderas joyas. El eriollo no escapéd
‘a2 esta ley, y el adomo de su persona y particularmente el de
su montura, que constituyé durante largos afios el solo medio
de locomocién para salvar distancias, dio lugar a que prospe-
rara otra industria artistica andloga a la manufactura de pei-
netas que ilustré el nombre de Masculino, es decir, Ia plateria.
* "Por espacio de muchos afios los plateros fueron los inicos
representantes del arte decorativo en Buenos Aires; no se
remontaron nunca al rango de refinados orfebres, puesto quc
no se les exigia delicadeza de invencidn ni siquiera de factura;
en la estimacién piblica primaba sencillamente el aprecio de
Ia plata en su calidad de metal precioso; el trabajo solia ser
bastante tosco y los modelos labrados se reducian casi exclu-
sivamente a pesados facones, cuchillos y taleros; a las riendas,
frenos y cabezales, los pretales y estribos y las espuelas sono-
ras con encrmes rodajes. La gracia escasa de la plateria argen-
tina, parecid refugiarse y florecer toda entera en el mate, des-
tinado 2 penetrar en los salones y a detenerse a menudo entre
las bellas manos de las mujeres.

Los mates de plata, algunos monumentalcs, afiligranados,
fieramente erguidos y brillantes como custodias, coronados por
grupos simbélicos de tértolas enamoradas, atestiguan el apre-
cio de que gozaba la yerba-mate, probablemente considera-
da como vehiculo de charla y pretexto amable de reunidn.
Séa’lo que fuere, el mate habia concluido por ser amado por
si mismo; tenia y scguramente conmserva adn innumerables
adoradores; su empleo daba lugar a motivos pintorescos ver-
daderamente felices, como el acto tan grave de ser cuidado-
samente cebado por una china, que le infundia una dosis efi-
cacisima de colorido local, sensible a lo paladares educados;
pero, para que la delicia del gusto alcanzara la plenitud de
las beatitudes, era necesario que el mate de plata majestuoso
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y. reluciente como un ostensorio fuera conducido. desde el bra-
. sexo y a través de . varias salas; alzado en las manos de ébano
de una negra fiel, _suficientemente. penet:rada de la nnportanma
de sus funciones, L

En cuanto al medio ambiente vmble las prownmas medi-

terrineas mas atrasadas de la repiblica nos conservan una ima-
. gen del escenario en el que transcurria, monétona y simple,
la existencia del habitante de la cxudad en las postnmenas
de la tirania. ' .

. Las quintas dilatadas y vacias que rodean nuestros pue-
blos de hoy; las cesas de ladrillos cuadrangulares y uniformes
desplegadas en guerrilla, que constituven el suburbio invaria-
ble de toda localidad, defendidas pintorescamente por el cerco
africano de pitas que blande- agresivo -sus afiladas pencas,
rematado a trechos por el erecto mastil de su- enhiesta flor
arborescente y cobijado de tiempo en tiempo bajo el amplio
y denso domo del ombid, gemelo del baobab, transportan la
imaginacién al ambiente silvestre de entonces.

La plazas pablicas eran simples “huecos”, despojadas del
adomno de la vegetacién; los alrededores de la ciudad exten-
dian hasta el confin lejano del horizonte la desnudez deses-
perante de una landa infinita. -

En el gran seposo que sucedié a la tiraniz y para un pue-
blo nuevo, de formacién reciente, nacido en medio de una
naturaleza plisticamente pobre, desheredado de 1o pintoresco,
sin el pasado visible y tangible de los monumentos que ates-
tiguan sobre el suelo patrio la labor colectiva de antécesores
de la misma sangre, anhelos y aspiraciones comunes, la recom-
pensa de las conquistas alcanzadas, la vida bonaerense, por
el transcurso de varias generaciones, deb16 afectar la estag-
nante tranquilided de un Iago

El libro era éscaso, casi tanto como los deseos de ‘instruir-
se; la escuela, mdxgente se hizo pronto odiosa con el grosero
cortejo de sus castigos corporales.

Los primeros periédicos, con todas sus deficiencias, y el
primer teatro llevaron la primera vibracién de orden intelec-
tual al sofioliento cerebro virgen del pueblo nido.

La misma iglesia, esa fastuosa iglesia catélica que venia
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SELCICIUG S0DLE sas atlnis i experiencia secular del prestigio
estupendo de lo maravilloso, que accede a ellas por las ren-
dijas de los sentidos, no creyé que nuestra 1magmac16n pu-
diera ser exigente, e lmporté el culto de Ia religién sin importar
su pompa.

Los creyentes se a.rrod:ﬂaron en los templos desnudos y
vacios, bajo bbvedas heladas, frente a imagenes de santeria
truculentas y grotescas, hoy ya triviales, en ¢l desabrido am-
biente de un culto soso a fuerza de ser frugal.

Sélo al andar del tiempo, algunas de nuestras iglesias
sintieron la escudlida miseria de sus naves y demostraron velei-
dades de ornamentacién, pero olvidadas de la sana tradicidén
en tan largo interregno, incurrieron en furtivos ensayos deco-
rativos de casas de .campo para alquilar, que hicieron echar
de menos;la sencilla ignominia de las cales.

. La -munificencia  piadosa de algunas familias ricas no
sobrepasaba el .dorado de ciertos altares, cuyo estilo no era
siempre digno de ser bruiiido, lo que hacia resaltar aun més
la pobreza menesterosa de las paredes.

Los templos de la capital no desdefiaron tomar del teatro
los més pueriles recursos y expedientes escenograficos, v la
bambalina de lienzo montada sobre bastidores remedaba con
su silueta vulgarisima los santos de bulto en la gloria de los
altares; los grandes candelabros, como los cirios que llevaban,
también solian ser postizos.

Las pinturas, excepcién hecha de algin olvidado y ahu-
mado lienzo dejado por la colonia, se reemplazaban por un
tiraje mecdnico.de la Pasién de Jesids, en la serie trivializada
de .las Estaciones : colgando al azar de las columnas como
lamentables avisos.

El mistico rosetén y las vidrieras pintadas que ilustran en
Europalos maravillosos hechos de la Leyenda Dorada fueron
suplantados por la ventana ordinaria de vidrio comin, hasta
la era del cristal de color que invade el templo y las mansiones
particulares -con el horror de sus combinaciones geométricas,
dosificadas ‘por -maestros albaiiiles. ; -

Habia llegado el momento en que los propietarios empe-
zaban a sentir vagamente ({oh, muy vagamentel), la desnudez
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ambiente, algo como un vacio neumdatico en el que sin em-
baigo se vivia. s

Los vidrios de-color tenian la contextura, las calidades y
las condiciones del clasico abalorio cuyos reflejos seducen in-
variablemente a los espiritus novicios, Utilizados en forma
de vidrieras para galerias y vestibulos, con anchas guardas
multicolores, traian consigo la ventaja inmensa de acaparar la
atencién, junto con la otra, no menos importante del costo
reducido. El ciclo y la tierra, la naturaleza entera y las perso-
nas, vistas a través de este aparato, adquirian las propiedades
del camaleén, pero eni grado superlativo: el amarillo y el rojo,
el violeta y el verde, el naranja y el azul estallaban como
cohetes sobre las fisonomias y las cosas. No hay piano desven-
cijado en manos de un loco, trompeta de bronce empufada
por un poseido, capaz de aullar asi a chorro continuo. Si qui-
siéramos buscar anéloga discordancia en una sonoridad equi-
valente al efecto éptico producido por este espectéculo, habria
que imaginar el alarido terebrante de un coro de lechones en
el paroxismo del pénico.

Desde muy antiguo los drabes lo utilizaron en fragmentos
reducidos, especialmente arriba de las puertas para cerrar la
herradura de-los arcos moriscos; pero ellos lo combinaban
segin las leyes de una estética tradicional, que no podemos
suponer inconsciente, hallindola siempre invariable. Esta ley
decorativa, aceptada por todos los orientales, permite la vecin-
dad y el maridaje de dos 0 m4s colores, por vivos que sean,
mediante una “apoggiatura” del mismo color, ensombrecido ¢
aclarado, dentro del campo de cada uno de ellos. La funcién
de estas notas mAs bajas o0 més altas, es producir una vibracién
que determina la fusién a distancia de toda armonia basada
en el contraste.

Initil es decir que semejante ley permanecié maphcada
entre nosotros.

Ademés, el conjunto de la decoracién irabe, la mis audaz
de todas, armoniza con la policromia mural, eon el fastuoso
alarde ornamental de una cerimica cuyos azulejos son pro-
verbiales, con la suntuosidad de sus tapices y autoriza el em-
pleo de esos vidrios tenidos quimicamente de una pieza, como
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que la exageracién policroma estd alli motivada por el clima;
cuyo rigor luminoso obliga a vivir en la obscuridad. Una deco-
racién més sobria, a2 la moda occidental, no hubiera podido
disipar las tinieblas de los interiores, donde los mosaicos, los
azulejos y el vidrio de color tienen el velado fulgor de las
brasas en el rescoldo, la riqueza iridescente de las escames de
los reptiles; el tornasol de las plumas de ciertas aves y el brillo
parpadeante de las gemas.

- 8in. embargo, y cufn ficil es cornprobmlo, Ia decoracién
morisca no ha, temdo ni tendrs cabida en ¢l medio europeo:-
apenas si un “Hamman” (casa de bafios) o un “Eden Theatre”
han podido sacar algdn partido de indole mercantil, de orden
inferior, de un estilo tan llamativo en nuestros climas. '
s+ En,;Buenos Aires, los nuevos edificios que se adomaban
interiormente con desentonadas decoraciones geométricas; per-
sistian: en.:ser bajos, debido a una singular ordenanza municei-
pal, que sometia la altura de las casas a la estrechez de las
calles, para que fueran pares los inconvenientes y dobles los
errores.

. La arquitectura se modificaba sin progresar: el adelanto
era comiprobable Gmicamente en la mejor calidad de los mate-
riales de construccién. k

‘Las rejas voladas de la colonia, con sus pintorescas pan-
zas bonachonas favorables a los novios; aquellas, cuyas volutas
de hierro forjado evocan el recuerdo de amorosas serenatas a
Ia lTumbre mortecina de los afejos candiles, habian desapare-
cido hacia tiempo, so pretexto de accidentes y de golpes, de.
los que ellas no tenian tanta culpa cuanta el alumbrado pi-
 blico. Fueron sustituidas por parrillas chatas, més propias de
prisiones “rebarbativas” que de casas de famlha y mas ade-
lante ¢l hierro fundido, con flores y virolas de plomo invadi6
ventanas, -balcones y canceles con la pesadez maciza de su
ornamentac:én grosera.
¢ FEse arté tan noblemente hermoso de la herrerfa, del
'c.ual ‘20N se conservan vestigios en las provincias, desaparecid
de entre nosotros sin ser fomentado, por no haber sido com-
prendido; y esas mortiferas industrias de orden inferior, que
aportan consigo el veneno de la imitacién falsificada, so pre-
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. texto de wulgarizacién ccondémica, hallaron en esta sociedad

inerme el méas propicio de los medios para su desarrollo. A
juzgar por los resultados y las consecuencias, éste ha sido
: monstruosamente prodigioso, como légicamente tenia que ser-
lo, desde que el gobierno se desentendia tan completa y abso-
. lutamente de uno de sus deberes primordiales, cuil es el de

/" alentar y provocar el despertamiento del sentido estético en el

pueblo cuyos destinos rige.

A este respecto, se crefa que las preocupaciones de arte

fueran algo tan prematurc gue rayaran en locura. Con rad-
simas y muy honrosas excepciones, los hombres politicos, con
esa miopia que ha solido caracterizar a toda una variedad de
nuestra clase dirigente y con el dejo compasivo que inspiran
los ilusos, solian responder: “Afin no estamos preparados”.
Exactamente, como si debiera negérsele el alimento a un nijio,
por la razén famosa de que atin no tiene dientes capaces de
hacer honor a un festin.
. Parecian ignorar que un pueblo es un organismo comple-
to, provisto de sentidos, dotado de semsaciones y de senti-
mientos desde la infancia y cuyas necesidades erz menester
satisfacer desde un principio. Creian quizé, que los distintos
‘sentidos nacen paulatinamente el uno después del otro; el
paladar en el periodo de la lactancia, el olfato contempora-
neamente con las viandas, el tacto con los golpes, el oido junto
con el primer amor, mientras la vista, relegada al Altimo, llega
tan tarde, que su aparicién coincide con la necesidad de los
primeros lentes.

Tal era brevemente resefiado y del punto de vista plastico,
€] escenario visible de la vida bonaerense anterior a la influen-
cia europea. En el Capitulo IT ,“La iniciacién”, procuraremos
desentrafiar otra faz de la evolucién del gusto.
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Capitulo II

-y

ki LA INICIACION

' En el capitulo anterior indicamos répidamente cuél era

el medio ambiente visible al comienzo del siglo y en los aiios
que siguieron de cerca a la tirania; tomamos nuestro punto de
arranque, en la noche més negra del pasado argentino, hacien-
do casi abstraccién de la herencia espafiola, malbaratada en-
tonces, hasta el punto de que apenas subsisten escasos mue-
bles y raros cuadros salvados milagrosamente, aunque no siem-
pre, por el sagrado del templo y el polvoriento olvido cle los
desvanes,

' Este es un fenémeno sempiterno adn en las épocas nor-
males; la ignorancia individual, sofisticada por efimeras modas
de estilos y de autores, puestas en circulacién por mercaderes
tan privados de escrupu]os como de conocimientos, induce a
personas y familias a alejar de su lado el cuadro “por viejo”;
y ¢l mueble reo de haber “pasado de moda”.

" Mientras esta expulsién contribuye a enriquecer las colec-
ciones piblicas o privadas, en beneficio de la colectividad, el
cambio operado por la moda “puede ser provechoso mas,
desgraciadamente, en la mayor parte de los casos “semejantes
antiguallas” concluyen alimentado la estipida Nama de Ios
fogones.

< El espiritn de destruccién nacido con el hombre, que la
educacién refrena y sélo aniquila la comprensién del arte, se
siente inquieto ante toda obra de mérito que la casualidad
pone a su alcance, ¢Depende acaso de la emanacién de supe-
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rioridad que irradian las cosas .animadas por la emocién de
alguno, vivificada por ignorade genio, hasta tornarse insufri-
bles al comin de los hombres, que no descansa hasta reem-
plazarlas por algin econémico facsimil? Habria que creerlo,
de tal modo la crénica esta llena de actos vandilicos de esta
naturaleza cometidos en la inconsciencia.

Asi se explicarian en Europa la serie intexminable de
afrescos religiosos sepultados bajo el blanqueo ordenado por
la gente monjil degenerada; las tapicerias de Flandes utili-
zadas en calidad de alfombras viejas en una iglesia de Toledo
para resguardar un enlosado de marmol de las gotas de cal
que hacian llover los blanqueadores; ¥ entre nosotros, alli eén
la docta Cérdoba, una tela antigua “La dcgollamén de los
inocentes”, quemada expresamente “porque estorbaba” en un
vasiﬁmmo convento, capaz de albergar, por el tamafio, fodos
los cuadros del Louvie! Los manuseritos, los libros y los gra-
bados, la mayor parte de nuestra documentacién de costum-
bres, esparcida a todos los vientos, hoy ya casi inencontrable.

Los muebles de estilo y Ias obras de arte importadas anti-
guamente por la colonia acabaron, pues, de ser barridas por
las escobas de Rosas, nunca esgrimidas tan enérgicamente co-
mo sobre cosas dignas de respeto. Asi, ¢l dia en que aquél,
el méas completo representante oficial de nuestra barbarie indi-
gena abandoné estas playas a fin de salvar su persona, el sitio
estaba limpio para empezar de nuevo la experiencia social de
civilizacién propia, interrumpida por esa tentativa de iegre-
sién que se Ilama la “Tirania”,

Entretanto, y més o menos accidentalmente algunos artis-
tas Jlegaban a Buenos Aires; y para no citar sino aquellos que
mas produjeron entre nosotros, que por lo tanto tuvieron ma-
yor influencia en el despextamlenio del gusto artistico, en el
espacio de medio siglo, a contar desde 1825, vemos desfilar
los nombres de J. P. Gould, Ch. H. Pellegnm, Bacle, Fiorini,
D’Hastrel, R. Monvoisin, C. W. Uhl, J. Manzoni, Verazzi, No&l,
J- L. Palhére E. Chiama, L. Novarese J. Agujary, E. Charton
F. Romero, J. M. Blanes y C. Romairone.

La mayor parte de estos artistas se dedican especialmente
al retrato, la tinica forma de arte solicitada entonces por ser
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la sola concebida como representacién inmediata de la- efigie
individual reclamada por el afecto; y en segundo lugar, a la
-pintura y litografia de costumbres buscando en ello quizi,
més que el lucro, la propia satisfaccion.

A pesar de que algunos tienen talento, y de que su obm
en ciertos casos¥lega a ser numerosa, su 'influencia es lenta
sobre el piblico; por falta de exposiciones y de museos; -tan
solo determinadas. personas, contadas familias se ponen en
contacto con ellos e introducen la vida misteriosa del retrato
en los parcos interiores, animando asi la soledad de los muros.

., Antes de abordar directamente la accién de los principa-
les de entre estos artistas, notemos la singularidad que surge
de la lista apuntada, la cual, poco menos que completa, alcanza
hasta el afio- 1875,

" En diez y ocho nombres, ocho corresponden a “franceses”,
ocho a “italianos” y de los otros dos, uno es “aleman” y el otro
“uruguayo”. Hay, pues, durante este lapso de cincuenta afios,
ausencia absoluta de artistas espafioles, a pesar de ser tan nu-
merosa la agrupacién espaﬁola entre nosotros. Es cierto que
se trata justamente de la época de mayor florecimiento para
el arte francés, que en Italia este no cesé de manifestarse
aunque con menos intensidad, y también es evidente que en
Espaiia, entre Goya y Fortuny {la época cone5pond1ente) exis-
te una laguna, una interrupcién de treinta y cinco aiios, produ-
cida, no ya por la casualidad, sino por I{ indiferencia reinante
hacia el cultivo de las artes plasttcas :

Los espafioles han reaccionado- con buo de tan mortal
apatia y vuelto a cultivar empefiosamente en pintura, una de
las artes que supo procurarles mis merecida gloria, pero no
es menos cierto que respecto de nosotros, su influencia resulta
nula en la2 evolucién que nos ocupa,

®= & &

JEAN PHILIPPE GOULU

La fecha de 1826 y el nombre de este retratistz francés
se encuentran juntas en una miniatura deliciosa (propicdad del
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_.érez), que representa segin se nos informa,
-del autor. : ( Este dato interesante lo debémos

eghgente gracia y su codo se apoya sobre el
: “deiuna:sillz decorada con marqueterfa; es un joven
esbelto;> el sgantemente -vestido; en la mano tiene una carta
;ablerta cuya- dn'ecclén al dorso, dice: “A monsieur M. Poiron,
i Buenos An-es\f £

R r'Ha\.],rvf pues;: que tomar esta leyenda como dedicatoria de
" “]a; obra,.y no‘como- podria suponerse, por la divulgacién del
: nombref‘del modelo.

* ' Goulé representa alrededor de treinta afios, y a juzgar por

‘naturahdad de la composicién, por la prec1516n del dibujo
y por-1a’ciencia“dél modelado, es ya un artista completo; la

- “animacién de la fisonomia y la distincién de la obra révelan

o 'un Tetratista.} .

: ‘Por otra’ parts, el retrato pintado al éleo del general Lucio

- Ma:nsx]la de medio cuerpo, tamaiio natural y fechado en 1827
(Museo " Histérico Nacional) confirma estas condiciones y la
facultad,‘algo rara en un miniaturista de profesién como pa-
relcl:l. haber sido Goult, 'de abordar la gran pintura con éxito
18

Otra miniatwra, datada de 1832, la “Sefiorita Cirila Cres-

po”, déspués seiiora de Sivori (Museo Nacional de Bellas Ar-
tes) nos presenta al pintor bajo una nueva faz, la de retratista
“femenino”, para cuyo género demuestra poseer la imprescin-
dlble dehcadem '
. " Este artista ha pasado su vida entera en Buenos Aires y
produci_do numerosos retratos; su obra, dispersa, se conserva
en la intimidad del hogar, transmitida como recuerdo de fa-
milia, y en su calidad de miniatura preservada del olvido por
su aspecto de joya, y su accesibilidad, mayor que la de toda
otra pintura, 2 la comprensién de las gentes, gracias a la pre-
ciosidad de la ejecucién.
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CHARLES HENRI PELLEGRINI

: .

Este hombre emprendedor, vinculado a ]Ja Republica Ar-
-gentina por trabajos profesionales de mgemena y arquitectura,
{edificé el teatro Colén y-fue ingenfero municipal dutante
‘varios afios), sus escritos en la “Revista de! Plata”, etc., ¥ una
‘aceién continuada hasta el momento de su rnuerte acaecida
‘en 1875, no era precisamente un -pintor, pero la excelencia de
sus estudios graficos en la Escuela Politécnica de Paris, unida
a las circunstancias hicieron de este ingeniero un notable
retratista.

Pellegrini vino a establecerse en Buenos Aires, contva-
tado por el gobierne de Rivadavia con el objeto de efectuar
‘una jerie de trabajos pablicos; los disturbios politicos que han
malofrado tantas iniciativas, impedian la realizacién de sus
‘proyectos, cuando urgido probablemente por dar alimento a
su actividad y expansién a sus tendencias de observador, pro-
dujo sus primeros retratos.

Se comprende fAcilmente que hicieran sensacién; no sola-
mente fueron, a la par de los de Gould, los primeros y los
unicos durante varios afios, sino que sus condiciones de pre-
cisién fisonémica seducian 4l espectador por la intensidad de
vida asomada al semblante.

Quizd los primeros retratos cran solamente regulares;
en todo caso, fueron seguramente inferiores a los Ultimos, gra-
cias a una continunada labor en el género; esa misma inseguri-
dad del principio v el ferviente anhelo por alcanzar la seme-
janza' individual, noble preocupacién que hizo la gloria de los
primitivos, coudu;eron a Pellegrini por las vias de la sinceridad
hasta el dominio de la precisién.

Los contemporineos se hallaban idénticos; el pintor era
un hombre amable y trabajaba ligero (tenemos al respecto el
testimonio escrito de Pedro de Angelis y el de Aimé Bompland
al pie de su retrato, ejecutado en tres horas al agua-tinta);
Pellegrini fue asediado por sus modelos y durante varios afios
puso su lipiz y su pincel al servicio exclusivo de una clientela
enorme, cada vez mas numerosa.

Su filiacién artistica, mejor determinada en'los disefios
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que en las aguadas —como su conocimicnto .de la téenica del
dibujo que superaba en mucho 2l que de la pintura tenia—, hay -
que-buscarla en la correctisima escuela de Ingres, cuyo estilo
,_mﬂula en ¢l ambiente de la época; por otra parte, su idiosin-
crasia'de geémetra le presentaba las formas por la abstraccién .
de las lineas, y de aqui nace plausiblemente una analogia: de
procedlmlento con el gran dibujante francés. Como quiera que
.sea, entre.los retratos litografiados de Pellegrini, publicados
por &l en su “Revista del Plata”, llaman positivamente la aten-
-cién las cabezas de F. Zuvixia, Luis I. de la Pefia y Ferré, vor
la precisién del contorno, por la implacable correccién de I
linea. Su busto del general Paz, ejecutado por el mismo pro-
cedimieato, es verdaderamente "hermoso.

Sus numerosos retratos al lapiz y a la agnada y las escenas
de costumbres son una évocacién de la época; estas ultimas,
pintadas de- memoria, sin el documento humano a la vista, se
resienten de las incorrecciones propias del caso, pero no dejan
nada que desear en cuanto a testimonios fieles y precisos hasta
llégar a ser preciosos. Estos lavados a la aguada —anteriores
a la acuarela actual llevada por Fortuny hasta el prodigio de
la factura—, representan: una “Procesién saliendo de Sant”
Domingo”, el “Interior de la Catedral”, el “Interior de la igle
sia del Pilar”, Los Corrales de Miserere”, en cuyo primer tér-
mino se asiste a la operacién salvaje de desgarronar animales
enlazados que se resisten; la escena, llena de animacién, ha
sido sorprendida sobre lo vivo y fijada con talento indiscutible;
el “Cielito”, bailado en ¢l campo, frente al rancho, por gau-
:chos-calcetas que arrastran el fleco de sus calzones blancos
y levan sobre la melena la galera grotesca de “panza ‘de
burroe”,

Peéllegrini repitié en dibujos litografiados todas estas agua-
das, agregando figuras a la composicién de la mayor parte
de ellas y quizd dibujé expresamente para Ja litografia ésce-
nas de baile, como la que tiene lugar en cl salén de Esca]'tda,
1a més bella de todas, en donde asistimos a un elegante minué
bailado por una nifia de peinetén ¥ un caballero ‘de corbatin,
1r1eprochablemente vestido, :

. Esta cleccién de litografias dc costumbres ha sido quizd
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numerosa; pero desgraciadamente, parece haberse perdido; es
el destino que han llevado y que llevan otras colecciones del
mismo género y una porcién de obras, sin gran mérito artis-
tico es posible, pero singularmente interesantes como fases
de evolucién y documentos sobre’ cosas ya extinguidas, pero
absolutamente necesarias para’ la reconstruccién- del pasado.

Charles Henri Pellegrini habia nacido con el siglo, y el
28 de julio de 1900, sus hijos festejaron dignamente el cente-
nario de su nacimiento, inaugurando en los “salones del Ateneo
la exposicién de todas las obras suyas que fue posible juntar.

Aquella reunién de doscientas obras ejecutadas mediante
casi todos los procedimientos gréificos conocidos, no importaba
sblo una exhumacién de la sociedad argentina de 1830 (aunque
este hecho revista capital importancia para ¢l historiador y <l
artista, por su cardcter de fuente tinica de informacién res-
pecto de una época resucitada de cuerpo entero, con su fiso-
nomia propia, su indumentaria especialisima y su ambiente
caracteristico), sino que el autor, al par de un Saint-Simén
escribiendo cada dia en el silencio del gabinete las memorias
intimas de la corte de Francia, se revela retratista de raza.
A tal punto que una pena flotaba en nuestio espiritu 2l reco-
rrer esa larga serie de retratos: la de que su autor no hubiera
abandonado todo lo demds para’ dedicarse por entero y hasta
sus ltimos dias a ese arte que fue su vocacién, le dejé regular

provecho y mis all4 de la tumba le c0nqulst6 merecido te-
nombre.

Algunas personas -se sorprendian de que un ingeniero,
que suele ser el antipoda del artista, mds familiarizado con
las dimensiones de la forma que con su expresién moral, sin
otro instrumento que la-técnica sumaria del lavador de plmos
haya ]'_JOdl.dO convertirse de la noche a la mafiana y sin ayuda
de “maestro” en un retratista de nota. Esta aparente rareza
se explica racionalmente. Pellegrini poseia en primer lugar y
en grado superlativo la condicién primordial del retratista: la.
perspicacia fisonémica, el amor a la observacién, un senti-
miento comunicative y una ingenuidad de procedlmlento real-
mente preciosa para el fisoniomista. En este sentido su analo-
gia era completa con los primitivos de todas las escuelas de
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arte; se ha formado solo, deletreando la naturaleza tal cual lo
hacian en los siglos catorce y quince aquellos precursores que
salvaban, sin advertirlo e ingenuamente, la distancia que me-
dia entre el artifice, colaborador obligado de los trecentstas
en los fondos recamados de oro, las aureolas labradas y los
ropajes bordados y el pintor que inventaba actitudes v fijaba
con raro fervor la expresién de los sentimientos del alma.
~ Entonces no existia la escuels, ni siquiera el maestio y
. el aprendiz, cuyas relaciones caracterizan el Renacimiento, lo
que no impide a los hermanos Van Eyck, a Stephan Lochner,
a Carpaccio y a Fouquet realizar obras inmortales, emanadas
de su propia esencia.

[Cudnto se exageran, habitualmente, el papel y la sana
influencia de los maestros directos! Para uno comprensivo,
cuya mirada penetrante sonda el alma del discipulo, conoce sus
secretos anhelos, valora sus condiciones y le ayuda a desarro-
Narlas mediante agudas observaciones oportunas y breves,
jcudntos hay que aumentan la confusién de su mente, o arran-
can con mano airada los mejores brotes intelectuales clasifi-
céndolos de yuyos infecundos! Si se reflexiona en el daiio que
hace. en tomo suyo e} maestro vulgar, de materias que no lo
son, cuando sale de sus funciones de repetidor de lugares co-
munes, es menester considerar como un favor del cielo la
falta absoluta de profesor.

Por otra parte, en asuntos de dlbu]o, lo ¥mico que puede
ensefiarse no es el dibujo, son los procedimientos a aplicar..
cuando se sepa dibujar, y entonces ya es initil, pues cada indi—
viduo ‘necesita crearse su procedimiento especial, de acuerdo
con sus facultades y tendencias. La sana influencia del pro-
fesor consiste en fomentar una larga prictica de ejexcicios at-
les al desarrollo® de las tendencias individuales a cada estu-
diante, procurando no contrariar ninguna so pretexto de “es-
cuelas”. més o menos gloriosas; y el ideal de esta ensefianza
es exaltar la propia personalidad, fortaleciendo en el alma del
estudiante la idea de independencia hasta llegar a convencerlo
de que por todas partes van a Roma los que tienen talento.

_.: No hay repiblica més libre que la de las artes, y las colec-
ciones de obras reunidas en los museos, nos ensefian una sola
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cosa; pero la ensefian bien, y es que con los procedimientos
mas contradictorios, las visiones méis antagénicas y las sersa-
ciones mas diversas, dos hombres de talento, y cien hombres
de talento, llegan al mismo resultado: la produccién de la obra
de arte. El pedantismo es ridiculo y perjudicial en cualquier
materia, pero en ¢l terreno del arte es monstruoso y grotesco,
y tanto més peligroso cuanto suele andar bien vestido, como se
dispone 2 menudo del guardarropa solemne de la tradicién.

Ademis, Pellegrini no se improvisa pintor; en 1829, casi
al llegar a estas playas, ejecuta una serie de acuarelas de la
plaza Victoria, en estilo de arquitecto, pero con una visible
preocupacién el detalle pintoresco ¢ informativo, que mas
tarde desarrollada por el estudio (la préictica del artista im-
porta un estudio continuo), le permitird sacar gran partido
en frente de sus modelos. Entre 1829 y 1831, fecha de sus
primeros retratos realmente interesantes, hay un espacio de
tiempo que podemos conjeturar dedicado al aprendizaje de la
nueva profesién de retratista, que las circunstancias le im-
ponian,

Sus primeros trabajos en este género son dibujos al lapiz
en los que ¢l autor persigue con ahinco, la semejanza por
medio de la linea como un adepto de la manera de Ingres,
apenas modelados y realzados a veces con lavados al agua-
tinta, especialmente aplicados al vestido; después colora estos
dibujos a la acuarela, por medio de tintas lisas, que transpa-
rentan el sombreado gris del lapiz comin; més adelante deja
el sitio al modelado 2 la acuarela, cjecutado a punta de pincel
segin la prictica de los miniaturistas; y, por ultimo a fuerza
de ensayos, llega a apoderarse de la técnica del pintor de agua-
des, y es con este procedimiento como, al par del lipiz, obtiene
sus mejores resultados.

La acuarela pura y franca, sin base de blanco, no pudo
ser su instrumento por falta de virtuosidad; no hay .que olvidar
que Pellegrini nunca fue un virtuoso, felizmente para él, sino
un ingenuo, lo que en materia de arte es todo lo contrario.

Sin embargo, estos procedimientos no le bastaron y pun-
zado por el demonio de la curiosidad, ensayé el dibujo al
pastel, la pintura al éleo y la litografia “sobre piedra,
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Los pasteles, materia deleznable y por lo tanto impropia
para atravesar tiempos dificiles, fueron perdiende particulas
de polvo en. cada sacudimiento politico y cada sacudida do-
meéstica; hasta quedar manchados y marchitos, lo que indujo al
autor del catalogo de la exposicién a considerarlos como atri-
buciones; después, los indicios més o menos vehementes del
principio se confirmaron y esos pasteles ya no son atribuibles
a otro, son simplemente inferiores. \

Sus pinturas al dleo, que parecen haber sido ejecutadas
después de su permanencia en Cafiuelas, ostentan siempre ‘sus
condiciones de caricter en lo que atafie al dibujo de las fiso-
nomtas, pero son técnicamente inferiores a sus retratos de for-
mato pequeiio. No han sido pintados directamente del natural,
sino mediante estudios parciales del busto, de los que el estu-
dio de la cabeza de don Manuel José Lavalle, nos indica el
proceso seguido por el autor. Las actitudes, los cuerpos y los
fondos fueron pintados de memoria y adolecen ae los defectos
de proporcién, de dibujo y convencién inherentes a esa especie
de trabajos, I

Entre sus dibujos y lavados de 1831, el de don Mariano
Andrade, por ejemplo, ostenta una cabeza notablemente carac-
terizada y una mano escribiendo primorosamente dibujada; el
de don Juan Manuel Agiiero impresiona hondamente por la
finura intelectual desentrafiada de un individualismo marcado
por el rictus sardémico, que recoge una comiswa del labio,
mientras los ojos miran escrutadores y leales. El de dofia Lucfa
Carranza de Rodriguez Orey, de blanco, sentada en un sofa
tapizado de cerda, sorprendida por el artista micntras leia Jas
“Aventuras de Telémaco”, es una evocacién de la époce, de
gracia un tanto artificial y amanerada en su elegante extra-
vagancia, pero documento precioso para la reconstruccién de
un.momento y-modo social, 2 pesar de los estragos que la
fa]ta de cuidado, més que el tiempo transeurrido han impreso
en el rostro de la geatil sefiora.

; Este afio de 1831 es el més fecundo; el artista, solicitado
- por una clientela enorme, se multiplica y no podria dar abasto
si no recurriera a ciertos expedientes; que tampoco sen nuevos
en la historia del arte, El Tintoretto, pintor titulado del Senado
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-de Venecia, debiendo retratar a tanto senador sentado, en acti-
tud aniloga y véstido de piirpura con vueltas de armifio, hacia
los cuerpos de antemano y dejaba en blanco las cabezas hasta
.el dia de la sesién con el destinatario del retrato; Van Dyck via-
_jaba acompaifiado de.dos o tres modelos masculinos, de manos
-aristocriiticas, que vestian el traje de los caballeros y repro-
ducian, a veces con ventaja, las nobles actitudes y.el gesto
desenvuclto de Ia clientela del artista, que trafa su sola cabeza
-para culminar los magnificos torsos acéfalos. Nuestro autor
‘Nlegé a hacer instintivamerite lo mismo en varias ocasiones;
probablemente lavaba los bustos al agua-tinta en la soledad de
las noches de antafio bonaerenses, que debian comenzar tem-
prano, tan solo interrumpidas de hora en hora por el berrido
del sereno, ingenuamente informativo; después en un album
de bolsillo, acechaba Ia ocasién propicia de esbozar al cliente
a veces refractario a las sesiones fijadas de antemano y el
dibujo asi obtenido y recortado con tijeras venia a completar
uno de aquellos bustos impersonales. A esta serie pertenecen
Jos retratos de don Gregorio Ignacio Perdriel, don Juan Nobel,
dofia Rita Balifio de Carballido y el retrato de pie del doctor
Nicolis Herrera (mercedario), cuyo rostro pintado a la acua-
rela tiene gran frescura de color.

Naturalmente, quiso la suerte que algunos de estos bustos
:sin cabeza nunca fueran concluidos por Pellegrini y més tarde
otros los completaron como pudieron; asi, el de don Miguel
Fernéndez Agiiero, que debié quedar acéfalo en casa de la
familia cuando Pellegrini hizo el de la sefiora doiia Ignacia
Agiiero de Fernindez Agiiero, enteramente de su mano; la
cabeza al lipiz de don Miguel no puede admitirse como autén-
tica, pues carece en absoluto de construccién y de carfceter, ha
sido elaborada por la buena voluntad de un aficionado anéni-
mo. La zcuarela que representa a dofia Candelaria Lagos de
Wilde, sin ser mala como el lipiz, ofrece andloga anomalia: )a
cabeza, agregada por otro, es demasiado “hibil” para ser de
Pellegrini, pertenece a un amanerado, o bien ha sido totalmen-
te ejecutada de memoria, pues estd privada de carfcter fisoné-
mico, que es el sello del autor,

iEl sello del autor! Esta comprobacién importa uno de
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-los mayores elogios que pueden atribuirse a un dibujante, como
que denuncia la existencia de la personalidad artistica.

 En efecto, ya sea debido al trabajo en un mismo sentido,
en el de .desentrafiar la fisonomia propia de cada individuo
DUEVO que se ‘plantaba como un punto de interrogacién ante

“los cjos. del retratista (y es notorio que Pellegrini llegé a hacer
més de ochocientos retratos, circunstancia que implica un lar-
go y serio aplendlza]e) ya sea que se encontrara en frente de
modelos predilectos, sin apremio de tiempo, libre de estudiar
‘amorosamente latactitud, la forma y la expresion, hasta los
accesorios inmediatos; ya sea por.obra y gracia de ambas in-
fluencias a la- vez, el hecho es que dentro de una vasta obra
que ‘se recomienda por condiciones nada comunes de observa-
cién y de conciencia, culminan varios retratos de damas y
caballeros realmente primorosos y dlgnos de cimentar el nom-
bre de‘un-artista.

Seguramente cuando se hallé delante de una mujer com-
‘pleta, como dofia Pilar Spano de Guido, cuya distincién tiene
la serena sencillez de lo natural, y su fisonomia —suficiente-
mente incorrecta para ser expresiva—, se ilumina de ternura
por dos ojos de ensuefio, se propuso transmitimos con toda la
uncién estética de que era capaz la'imagen de aquel ser de
eleccién, tal, como si mediante una adivinacién fraternal,
hubiera present:ndo en esa suave belleza a la madre futura del

eta. "

o Declaro por mi parte, que le estoy agradecido por haber
prolongado hasta: nosotros la existencia estética-de esa flor
de terrfura, impregnada de lejano y sutil perfume.

" Dofia Iuana Rodriguez de Carranza (1831) es un valioso
documento, que pertenece al género de la verdadera -pintura
de historia, como evocacién de una clase social en época de-
‘terminada; al mismo tiempo es la imagen exquisita de una
mujer graciosa,-'un :tanto remllgada ejecutada con gracia y
delicadeza. La armonia es, pués, completa, como en el retrato
-de dofia:Pilar Spano de Guido, entre la indole individual y la
interpretacién estética; esta sola; ‘circunstancia, cuya repeticién
excluye la sospecha de accidente, confirma una vez mis la
personalidad artistica del autor.

38.



Dofia Ignacia Bonavia de Villarino es la representacidén
simplicisima de otro tipo de belleza, al que puede agregarse,
entre otros, la dulce fisonomia de doiia Antonia Azcuénaga
‘de Perdriel y las candorosas expresiones de dofia Rosa Ancho-
rena de Ibdfiez y de doiia Mercedes Anchorena. Dofia Isabel
Calvimontes de Agrelo, imponente por la resolucién de su as-
pecto, ¢l aire marcial con que lleva la padoleta desprendida,
el cinturdén colgante, la peineta atravesada y el abanico empu-
iiado, rinde culto a la moda y ostenta un detalle original de
su tocado la peineta, de medianas dimensiones (anterior a la
‘influencia de Masculino) aparece casi cubierta por tres gran-
des flores obscuras que parecen de pluma.

Dofia Antolina Visilac de Moreno comparte con otras
‘matronas la 1epresentac16n de la belleza en la tarde serena
de Ia vida, cuando la mujer de hogar depone el cetro de sus
“triunfos mundanos en el altar de la sencillez.
© " En verdad, casi todos los retratos son interesantes, pues
que estan llenos de vida, concentrada a menudo en el sem-
blanté, ya que los cuerpos y las manos se hacian antes o des-
puss, segin hemos visto. Entre los 1etratos de hombre, el bus-
to mas perfecto es el del candnigo Saturnino Segurola, dibu-
jado al lipiz con absoluta maestria; la interpretacion del rostro,
‘lleno de fineza bondadosa, estd de acuerdo con los actos de
‘virtud y de civismo que han esclarecido su nombre; es visible
la preferencia del autor para con su modelo y el grado de con-
clusién al que ha llevado este dibujo, importa un especial ho-
menaje; la divisa federal que ostenta con el {“Mueran 10s sal-
vajes unitarios”l ¢s un encanto més sobre el pecho generoso
‘del buen Segurola, que sostuvo con su peculio propio la Casa de
Expésitos, suprimida por el tirano en un acceso de virtud.

Otro dibujo tiene artisticamente un valor anilogo, aquel
" inconcluso de don Mariano Lozano, de una individualidad tan
‘marcada, que después de examinarlo un momento se juraria
 haberlo conocido.

La cabeza de don Francisco Mariano de Orma no es tan
notable como las precedentes, pero en su conjunto Io reputa-
mos el primer retrato masculino de la coleccién. Erguido fren-
te a una mesa sobre Ja que apoya la mano y vestido con traje
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_de etiqueta, tiene ¢l continente reposado y digno de un per-
sonaje penetrado de su importancia. Ostenta sobre la manga
.€] escudo de los Defensores de Buenos Aires.

Es lastima ignorar la fecha de este retrato, pues,Pellegrini
no alcanza en otro a tanta correccidn,

El general Corvaldn, de perfil y casaca roja, acusa una

rara intensidad de caricter fisondémico; se ve que la sem-
blanza ha sido perseguida con ahinco y obtenida con talento.
.La senectud correctamente tiesa del militar, abrochado hasta
el cuello por la fuerza de la costumbre, es de observancia
_excelente. Este retrato a la acuarela data de 1837 y denota el
pleno dominio de la téenica. El doctor Doroteo Gareia, aun-
_que sentado, respira vivacidad y cortesanfa; se adivina en su
"actitud airosa al hombre de salon para quicn el minué Ts una
“"funeién social.

Los tres retratos de Manuel José Garcla, general Vm,monte
y general Toméas Guido, reunidos por ¢l autor en una comin
apoteosis de la modcrac16n, merceen un aplauso. Don Nareiso
Martinez de Hoz, muy interesante cn le que atafie al rostro,
Heno de_afabilidad, es charro en los accesovios, como ¢l de la
sefiora dofia Secundina Iglesias de Castellano.

El obispo Medrano, rodeado de Jas insignias y atributos
episcopales, es la evocacién de una peisonalidad; y la litogra-

"fia coloreada que lo representa bendiciendo en marcha y ago-
biado por la edad, cierra el ciclo de su cxistencia.
~ Don Manuel José de Gueniico c¢s la representacion de una
1aza emprendedora y tenaz, que escala las posiciones y se
instala en ellas por derecho de conquista.

Don Manuel José de Lavalle (el mejor de los retratos al
bleo), 1837, es cl tipo perfeclo del octogenario devoto y, efec-
tivamente, en el estudio ejecutade del natural, oprime contra
su pecho un volumen del “Afo Cristiano”.

' El canédnigo don Juan José Andrade rcspira fineza y astu-
cia, 'y la ecabeza de don Juan Lagos impresiona por su inle-
ligencia.

Hay que detencrse Hemos analizado bastante la obra de
Pellegrini, pero serfa una imperdonable falta que antes de ter-
minar no rindiéramos homenaje al hombre poderoso que im-
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puso sus caprichos a las damas de la época, y a la par de un ,
bastonero autoritario, dirigié el rigodén de la moda de en-
tonces.

~ Don Manuel Masculino es un dechado de dulce ironia de
la suerte, ha inmortalizado su nombre precisamente, por haber
dedicado sus desvelos al tocado femenino, es el glorioso inven-
tor del peinetén de carey calado como un encaje, y Pellegrini,
a fuer de historiador veraz, nos ha dejado sus rasgos ya en
edad provecta, en una imagen parlante que sefiala con el dedo
cl instrumento de su gloria y tene junto a s, sobre la mesa,
un diseiio semejante al plano geometral de un hemicicle que
representa la curva airosa de un peinetdon de gran vueclo,
horadado como una criba.

Fue Masculino todo un artista, enamorado de la gracia
portefia y a su servicio puso una imaginacién®desbordante;
hizo alianza con el carey, esa substancia traslicida, ligera y
fastuosa caprichosamente estriada por vetas pardo—ropzas S0~
bre campo de 4mbar, y rompié los moldes de la vulgar peineta
andaluza, maciza, en forma de tejuela, cuyo tmico mérito re-
side en la materia misma; al ampliarla, d4ndole un desarrollo
de magnitud nunca vista, ni antes ni después, aligerd su sus-
tancia ya Imana de por si, mediante labores de calado, tan
profusas, que reducian la concha de carey a una filigrana ftﬁgﬂ
como el vidrio.

L2 moda era lujosa y aureolaba las eabezas, antes conde-
nadas al austero mantén y a la chusca mantilla, con un nimbo
gracmso y resplandeciente, vale decn que hizo furor, y que
si los peinetones no alcanzaron atn proporciones mayores, eso
no. dependié en manera alguna de un enfriamiento en la ima-
ginacién de Masculino, ni tampoco de la moderacién de nues-
tras abuelas, sino de las tortugas que no podian dar sino la
concha que tenian.

Pellegrini ha sido ¢l tnico historiador de esta gentil ex-
travagancia y a él le debemos el haber visto ataviado el aai-
malite de salén cuya caparazén de carey tallado yace inerte
cn las vitrinas de los coleccionistas.

A fuer de artista, don Mateo Masculino se hizo retratar
dos veces por Pellegrini y ha dejado también los rasgos de su
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esposa y la efigie triunfal de un véstago, célebre por su belleza.
Don Mateo Masculino es un dechado de perfecciones
. plasticas y merecia la fama de irresistible que la crénica le atri-
» - buye; Pellegrini le ha sorprendido meditando sobre su con-
quista de-hace un rato.y mientias posa, contribuyendo con
_un reposo de algunas horas a que Ja posteridad no se prive
"de admirar su gallardia, se dirfa que por sobre el hombro del
retratista estd viendo pasar una contemporénea elegante, a
juzgar por la inquietud con que yergue su talle préximo a
incorporarse y la 1adiante alegria que ilumina su rostro.
Después de varios afios de labor asidua, la brusca partida
de Pellegrini para trabajar en el campo y el abandono casi
completo de su arte, coincide demasiado con la introduecién
de la fotografia en Buenos Aires, para no ver en este hecho
algo mas que 'una simple comc.ldencm en efecto, el afortu-
nado retratista que habia precedido y reemplazado al dague-
mrotipo en la ciudad bonaerense, era desalojado a su turno
por este invento esencialmente ‘bmgues que ponia el retrato
al alcance de todo el mundo y disminuia tan notablemente
el engorro de Ja postura,
. No cabe reprochar al piblico de entonces que, semejante
al perro de'la fabula, abandonara la presa por su sombra, y
confiara como el subsiguiente y el actual a la efimera foto-
grafia el encargo de perpetuar sus'rasgos; ningin pdblico dis-
tingue entre la imagen mecénica obtenida en la cimara obs-
cura y trivializada por el retoque anénimo del operario y el
retrato intelectiral, evocacién perdurable del artista. Asi, pues,
las generaciones que siguieron a esas perpetuadas por Pelle-
-grini, no dejaron tras de si la buella imperecedera de su
por el mundo; una de ellas tuvo la inmortalidad del daguerro-
tipo, cuya imagen espectacular es menester buscar un momen-
to como un reflejo en el fondo de un pozo; las demés palide-
-cieron en los albums de antado, se constelaron de manchas
amarillentas y se tornaron tan ridiculas antes de borrarse com-
pletamente —como que carecian de toda virtud estética—, que
los modelos avergonzados, las ayudaron a bien morir.
“Nuestros descendientes no podrian hacer con nosotros lo
que nuestra generacién ha hecho con sus abuelos, gracias al
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“atraso” de los tiempos y al talento prestigioso del retratista,
que le cupo en suerte. :

Habria sido de desear que algunos de los propietarios de
esos retratos, movidos por un buen sentimiento —un senti-
miento de solidaridad tan raro entre nosotros como frecuente
en Europa y Estados Unidos—, hubieran puesto al Museo de
Bellas Artes en situacién de crear una Sala Pellegrini; que fue-
ra ¢l digno refugio de tanta obra interesante, a fin de perpe-
tuar de ese modo una faz de la vida argentina barrida por el
tiempo.

LORENZO FIORINI

Fiorini, pintor italiano, retratista al dleo, llegd a Buenos
Aires por el afio 1833, ¢ hizo algunos retratos bastante dis-
cretos.

Este pintor murié a manos .de un gaucho, capataz de su
establecimiento en San Martin, victima, segiin se dijo, de una
venganza pasional, por el afio 1855.

IYHASTRAL DE RIVEDOY

D’'Hastral de Rivedoy es un marino francés que vino a
Buenos Aires en el brick Le Cerf y permanecié de-estacién
durante un par de afios en el Rio de la Plata, Hébil acuarelista,
pinté una serie de acuarelas: “Vista de Martin Garcia”, “Rada
de Buenos Aires” (1839), “El gato” (baile nacional), acuarela
ejecutada sobre papel de color y tratada con la fuga peculiar
a los bosquejos. La escena pasa en el campo, en la época de
Rosas, importa decir que domina el rojo en ¢l traje de los
Ppaisanos; en el centro baila una pareja, a la que un grupo de
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gauchos forma rueda; a la derecha de la composicién, el asado
al asador; detrds del grupo, dos o tres carretas desuncidas
recortan su variada silueta sobre el cielo.

“El campamento del general Lavalle” es otra bella zeua-
rela.

Las pinturas de D’Hastial hechas en viaje ¥ en la repd-
blica vecina son las siguientes: “Puerto del Carmelo™ (Las
vacas), “Grupo de azoteas cn Monlewdeo" “Alrededores de
Montevideo”, “Capilla de la Aguada®, “Colonia del Sacramen-
to” {marina), “Enia costa”, un prec.loso rincén campestre; algu-
nas barrancas, dos barqmchudos en seco, junto a un rancho
y un bote con tolde amarrado a la orilla. “Rada de Montevi-
deo”, “Panorama de la ciudad”, “Mercado en ruinas” y, “Mon-
tevideo a vuelo de pajaro”,

Este género de pintura no tenja sccretos para D'Hastral
a un dibujo correcto agregaba lujo de ejecucién, como artista
seguro de su técmica; el colorido tampoce deja nada que
“desear.

RAYMOND MONVOISIN

Este artista francés (Burdeos 1790-1870 Boulogne-sur-
Seine), estuvo tan sélo tres meses ¢n Buenos Aires (1842), pero
asi como Rubens, secundado por una legion de discipulos, pinté
en tres meses la vida y milagros de Marfa de Medicis, Mon-
visin, dotado de una facultad de produccién igualmente cxtra-
ordinaria, ejecutd él solo, una scric de obras importantes y
numerosos retratos.

Discipulo de Lacour y del Barén Guerin, obtuvo en 1620

el segundo premio de Roma con su composicion “Aquiles pi-
diendo a. Néstor el premio en los juegos olimpicos”.
.. .Condiscipulo de Delacroix, de Gericault y de Ary Schef-
fer, contempordneo de Ingres y de Paul Delaroche, era un
;cultor de la pintura mural, afeccionaba los temas nobles y
solia- desarrollarlos en dimensiones histéricas.

44



Durante su permanencia en Roma ejecutd varias obras
sobre asuntos mitolégicos; de regreso en Paris, se dedicd a la
pintura religiosa y a losrcuadros de batallas. .

.Segan Bellier de la Chavignerie, “un exceso de amor pro-
pio rompié la carrera de Monvoisin. Rehusando modificar su
cuadre la “Batalla de Denain”, expuesto en el Salén de 1836,
se enajend las simpatias de M. de Cailleux, director general
de Museos bajo el reinado de Luis Felipe. Este poderoso per-
sonaje le suscité toda clase de trabas. Propuesto siete veces
para la condecoracién, fuc rechazado otras tantas. Al fin, fati-
gado de semejante lucha, desalentado por tanta injusticia, pen-
s6 en abandonar la Francia. En 1842, se dirigié a Valparaiso,
llevando consige dieciocho lienzos, entre los cuales se contaba
la famosa “Sesién del 9 Termidor”. Después de la partida de
Monvoisin, 12 administracién retiré sus cuadros del Museo de
Luxemburgo y los envié a los depésitos del Estado, asi es que
la generacién actual no conoce ninguna de las grandes com-
posiciones de este pintor. Se ignoran los trabajos que ha de-
bido ejecutar durante los diez afios gue pasé en el extranjero.
Se sabe solamente que ha organizado una escuela de pintura
en el Peri y que en Chile, unz galeria lleva su nombre”.

Nosotros completaremos la informacion de Bellier.

. El incidente con Cailleux a propésito de la “Batalla de
Denain” parece no haber sido la Unica causa de la expatria-
ciébn de Monvoisin; se dijo también que una rivalidad amo-
rosa con Paul de Kock, el popular novelista, motivé una
venganza que asumnid las proporciones de un libro: Paul de
Kock le hize blanco de apasionados atagues en una de sus
novelas, que lleva el nombre del artista, apenas disimulado
por un juego de palabras, y se titula “Mon voisin Raymond”.

Sogin el diario de viaje de Monvoisin (que tuve ocasion
de leer manuscrito en 1903, en Boulogile-sur-Seine), se em-
barcé en El Havie en mayo de 1841, y experimenté los per-
cances de una travesia de ciento doce dias, accidentada por
frecuentes tempestades; en el mes de agosto, en pleno invieino
austral, doblé el Cabo de Hornos en medio de amenazadores
bancos de hielo flotantes. A bordo “iban -algunos innobles
vividores de Paris”, embarcados para hacer fortuna y que lle-
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vaban con ellos mujeres de la dltima clase. El capitin enfermé
gravemente y no pudo ser atendido por otro que por el artis-
ta, el cual agrega prudentemente: “consiguid salvar”. En Mon-
tevideo ebandoné el buque y se dirigié a Buenos Aires, donde
permaneci6 tres meses. “Habiendo sido perfectamente recibido
no tuvo s5ino que felicitarse de su permanencia. Su nombre,
contra su espectativa, era conocido; trabajé mucho, vio al fa-
moso Rosas,” tirano que ha pesado alrededor de veinte aiios
sobre ese inforturado pais, durante los cuales ha cometido
tantos asesinatos.”

En Buenos - Aires, Monvoisin tuve ocasién de producir
algunas obras, pinturas de género en tamafio natural, que re-
presentan escenas de costumbres, como “La Portefia en la
iglesia”, y tipos locales como “El Soldado de Rosas” y “El
Gaucho”.

Estas telas, vahosas por diversos conceptos, fueron exhi-
bidas en la Exposicién Continental.

“El Soldado de Rosas” y “El Gaucho”, se encuentran en
casa del doctor Raméu J. Carcano, después de haber pertene-
cido primero al Barén Picollet Vermillion y después a don
Pedro Zumarsn. “La Portefia en la Igl'esna que tuvo los mis-
mos propietarios, pertenece ahora al sefior Angel Lezica. En-
tre sus pequefias ohras recordamos haber visto, hace algin
tiempo, dos hermosos desnudos, “Las Oxientales”, en casa del
sefior Narcise Ocampo; pertenemexon antes al sefior Apolina-
rio Benitez; y en la venta de la coleccién Rufino Varela: el
“Rey Vasallo” (Luis XIV y Mlle. de la Valliere), actualmente
en el Museo Nacional de. Bellas Artes, y “La Muerte de
Adonis”,

Tomaremos para ‘estudiar al pintor, “El Soldado de Rosas”™
y “El Gaucho”, entre sus pnncnpa]es obras argentinas, pues,
que, debido a la gentileza del sefior Céreano, hemos podido
observarlas detenidamente,

La obra es, segin dijimos, de tamafio natural, y aparece
hébilmente compuesta; la tela estd ocupada én su mayor parte
por la figura del soldado, sentado ‘en el suelo contra l1a base
de ladrillo de una pared derruida; la cabeza, cubierta con un
gorro de manga, hace mancha sobre el cielo; viste camiseta
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colorada, chiripd listado y calzoncillo blanco con fleco de

algodé6n; las piernas cruzadas, estin calzadas con botas de

II:I):IO En la mano tiene un mate, coya bombilla acerca a los
ios,

La obra es vigorosa; considerada cn conjunto ofrece bas-
tante verosimilitud; analizada en detalle, abunda en conven-
cién; esta debilidad, que se acentia especialmente en la cara
del soldado, ha sido tan hibilmentc disimulada cuanto era
posible gracias al recmso del cielo nimbando de luz la cabeza
ensombrecida; no obstante lo cual, el soldado de Monvoisin
ostenta una fisonemia andaluza, de belleza archiconvencional;
los ojos inmensos y rasgados, la barba poblada y fina, la cabe-
llera sedosa, evocan mas bien la idea de un caballero roméantico
disfrazado de gaucho, que la de un paisano méas o menos reto-
bado, curtido por las intemperies. En cambio, un realismo
absoluto lleno de robustez, campea en las ropas; el gorro de
manga cuidadosamente estudiado en la complicacién de sus
vueltas, es un modelo de precisién; ¢l calzoneillo blanco, im-
perativamcnte blanco, es de una factura soberbia; toda la obra,
por otra partc, estd tratada ampliamente, a glandes pincela-
das robustas y valientes, reveladoras de su maestria; pero el
calzén a gue nos hemos referido, pintoresco de forma en la
amplitud de sus pliegues, ha seducido la retina del pintor con
sus multiples juegos de luz, con la variedad de reflejos a que
da lugar esa nota blanca baiiada de aire libre.

En “El Gaucho”, el paisano argentino aparece de pie
junto a su caballo, destacmdosc ambos sobre el cwlo de ]a
pampa,
" El cuadro estd tan bien interpretado que es todavia el
mejor documento sobre el gaucho argentino, y la circunstancia
de haber sido pintado durante la tirania lo hace doblemente
interesante; la época no estd visible tan sélo en la indumen-
taria, consistente en el chambergo de copa, €l poncho panipa,
el chiripd, el calzdén eribado, la bota de potro y la nazarena,
sino también en los distintivos federales como el cintillo rojo.
del sombrero y la divisa bordada que adoma el testuz del
caballo, sobre la cual son visibles en letras negras las palabras
fatidicas: “Federacidn o muerte”, Como obra de pintura
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es una suculenta pa%na de Monvoisin, dotada de sus cuali-
dades propias, la robustez de factura, la espontancidad de
composicién y la bizarrfa de las actitudes.

Este lienzo capital para las costumbres argentinas, estuvo
expuesto por algunos dias en el Museo Nacional de Bellas Ar-
ies, en septiembre de 1905.

. Varios de los retratos de Monvoisin, ejecutados en Buenos
Aires, presentan la singularidad de haber sido pintados sobre
suela, ya fuera porque se le habia concluide su provisién de
tela, o més probablemente porque quisiera economizarla.

En 1903, pocos meses antes de embarcarme para Europa
y Estados Unidos en comisién del gobierno, recibi un pedido
de un escritor bordelés que buscaba datos para escribir una
monografia de Monvoisin y deseaba conocer su actuacién
en.la Argentina, en el Paraguay, en Chile y en el Per; mi co-
rresponsal incluia una lista de obras, entre las cuales figuraba
un retrato ignorado del tirano Rosas.

Mientras me procuraba algunas fotografias, de retratos
pintados en Buenos Aires y en Chile, como el de Ia sefiora
Emilia Herrera de Toro, representada por el artista en todo
el esplendor de su belleza, acudi con Ia lista a casa del general
Mitre, en procura de datos.

El general, siempre accesible y generoso con todo aquel
que tenia alguna curiosidad intelectual que satisfacer, apenas
oyé de lo que se trataba, cuando, con la mayor naturalidad
y sin esfuerzo aparente, resté sesenta afos de su accidentada
vida y dijo: “Precisamente; yo estaba en Valparaiso cuando
lleg6 Monvoisin que venia de Buenos Aires; traia numerosos
-cuadros; hizo una exposicién... y a medida que le lefa la
lista de obras redactada por el artista en ¢l ocaso de su vida,
Mitre evocaba cada cuadro con todos sus detalles; rectificaba
los titulos, criticaba los pies de un desnudo, revivia intensa-
mente, delante de mi, sus horas de Valparaiso, la existencia
de un expatriado, que entonces tenia veintidés afios y ya gra-
baba en-su cerebro privilegiado aguellos signos de belleza ar-
tistica, junto al inextinguible amor por la libertad que debid
consumir su vida entera. Del retrato de Rosas no tenia noticia.

Al llegar a Burdeos visité a mi distinguido eorresponsal,
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que ya habia recibido las fotografias y los datos proporciona-
"dos de memoria por el general Mitre, ¥ lé dije: “En Buenos
Aires se ignora la existencia del retrato de Rosas, de que usted
‘me hablaba; debe haber un error.

—"“De ninguna manera, me respondlé; después de mi car-
ta; he consepuido el dato: ol retrato de Rosas existe y se halla
-en Boulogne—sur-Seme en la misma casa. donde murié Mon-
voisin.”

Tal fue el origen del curioso hallazgo del tnico retrato
de Rosas en traje de paisano. ©

Al dia siguiente de mi llegada a Paris, provisto de una
carta de introduceién del séfior Emest Labadie, me dirigi a
Boulogne-sur-Seine, presa de la- emocién que embarga a todo
‘coleccionista cuando sale a campear una- pieza interesante.

Era un dia gris del inviemo parisiense: la vegetacién des-
cirmada aumentaba la tristeza de aquel barrio suburbano de la
capital, cuya fisonomia provinéial sobrecoge de pronto, como
si nos hubiéramos. alejado de Paris con las botas de sigte le-
guas de Pulgarcito.
~ Después de recorrer una calle sohtana,_ me detuve delante
de un portén de hierra desvencijado, correspondiénte al nt-
mero de la casa de Monvoisin; sobre la reja una tabla vieja,
destefiida por la lluvia, decfa: “Se vende o se alquila”,

Este fatidico anuncio y el aire descuidado y sucio del
jardincito que mé separaba de la ruinosa casa, me hicieron
pensar que hubiera llegado tarde para encontrar Ta familia del
artista. La campanilla enmohecida soné débilmente, y al cabo
de un rato aparemé un hombre joven.

—JEl sefior Gastén- Monvoisin?
<« —Es mi padre; pase usted adelante,

" Reconfortado por el encuentro, lo seguf 3 ¥ penetré en uno
de esos hotelitos privados, de dos pisos, y de proporciones tan
exiguas que obligan a moverse cautelosamente. En Ia modesta
$alita uh viejito, reducide y semiadormecido por los afios,
parecia el duende familiar de la casa, dejado alli por el pintor
como antiguo testimonio de su paso a través de la vida, y
-durante un instante se me antojé que aguardaba mi lleg,ada
desde tiempo inmemorial, para entregarme el retrato de Rosas
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¥ desvanecerse-cual una sombra. Era M. Gastén Monvoisin,
.l sobrino -del artista, que habfa heredado la casa, el taller
lleno de estudios, sus- papeles ¥, seguramente, alguna fortuna,
‘pues hay lugar a creer que Monvoisin se habia enriquecido en
la venta.de su cuantiosa obra.

L. 'Algln- antecedente de historiador de Monvoisin en Bue-
nNos’ Aires,me autorizaba a efectuar un inventario de sus
obras esparcidas sobre las paredes, con el doble objetd. de
estudiar. la personalidad del artista y de descubrir el retrato
del tirano, que me habia propuesto no mencionar el primero.
Asi, pues, con un J4piz y un papel en la mano, y visitando
cuarto por cuarto; pasé revista a las siguientes obras, estudios
.y bocetos que tapizaban materialmente los muros de la vivien-
da: “Retrato. del . general Bonaparte”, “El 9 Termidor”, claro-
obscuro .del cuadro que se encuentra en Chile; “]uana de Ar-
co sobre la hoguera”, pequebo “Autorretrato”, “Paisaje en los
alrededores de: Népoles “Lago en la Cordlllera “Recuerdo
del. Paraguay” (estas pinturas, hechas de memoria ¥ en la
vejez del artista, carecen de mérito); “Ultimos momentos de
Carlos IX?, claro-obscu:o del original en el Museo de Mont-
pellier; “E) poeta Gilbert en el Hotel-Dieu”, claro-obscuro del
original en el Museo de Nancy; “Resignacién”, Monvoisin se
ha representado é]l mismo agobiado de tristeza con larga barba
gris, y teniendo entre los:brazos a su sobrino-nieto Emest;
estudio- para “El pescador de cafia”, 'Vista panorimica de
Marga-Marga”, hacienda de Monvoisin ‘en los Molles, entre
Santiago y Valparaiso “Rincén de selva”, “Autorretrato eje-
cutado en Chile; “Los,refugiados del Par“aguay” (un g‘au?:ho y
una mujer); pequefios estudios de Italia: “Una granja” y “Ti-
nos de Italia”, “Mujer: Medium”, “Mujeres en el baio”, grupo
de . desnudos;, “Elisa Bravo. entre los indios”, htograﬁa por
Ermho Lasalle, segan. el Ongmal de Monvoisin que se encuen-
tra en Chile;

- Al llegar aqui habmmos 1c~>oomdo toda la casa, ¥y M. Er-
nesf“me dijor:: 1., ‘

+—Usted ha visto todo lo que tenemos de mi tio

.—_No_ es;mucho, le contesté, disimulando mi contrarie-
dagd; Tendrin ust_edgs carteras de dibujos, telas sueltas... Es-
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te no es el fondo del taller de un astista labonoso como.
Monvoisin.

—Es cierto, sefior, pero hemos pe:du:]o mucho durante la
guerra; los soldados acamparon aqui y encendieron la .estufa
con los marcos de los cuadros, la madera de los bastidores
y de los muebles; seguramente muchos lienzos han sido rotos
0 quemados; sinx embargo, alin tenemos algunas telas enro-
lladas, y precisamente entre ellas se halla el farnoso Tetrato
del general Rosas.

—Vamos a ver —le dije con bastante calma :

Apartada la mesa del comedor, para dejar espacio en el
suclo, comencé a desenvolver valnerados lienzos,  descascara-
dos por el mal trato y roidos por el fuego; entre ellos aparecio
de pronto la efigie marchita por el tiempo, pero robusta y
altanera, del restawrador de las leyes, que, a su turno, nece-
sitaba el auxilio de un restaurador de cuadros. Era l:uen) don
Juan Manuel de Rosas, en traje de paisano argentino, con
poncho negro a franjas amarillosas y rojizas, vuelto sobre el
hombro derecho para dejar libre €] brazo y mostrando el forro
punzé; la mano izquierda levantada sobre la cintura, deja ver
también el forro colorado; la camisa blanca, sin almidén, se
abre en torno al potente cuello mientras un paiuelo de seda
amarillo gris, bordado de rojo, se anuda negligentemente so-
bre.el pecho.

Rosas, casi de perfil, mira en lontananza con la mirada
acerada y fria de sus ojos azules; la mdscara carnosa y robusta,
la nariz prominente y aguda, Jos labios finos y hundidos, que
parecen cerrarse herméticamente, en desacuerdo con la plas-
ticidad total de la fisonomia, y la cabellera tupida, de un tono
ardiente castafio rojizo, que contrasta con la tez floxida blanco-
rosada, apenas tostada por la intemperie, constituyen una - efi-
gie de’ emperador romano, enigmética y cruel. El personaje se
destaca sobre un cielo azul velado de nubarrones grises (la
tela mide un metro de alto por ochenta centimetros de ancho,
y la imagen es de tamafio natural). : oo

La negociacién fue laboriosa, pero adquiri el retrato- en
i segunda visita, y junto con el un estudio de paisaje para
completar la representacién de Monvoisin en el Museo de Bue-
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s AUES UONUE ya tenia una obra de género ancedético, muy
briosa de color y de factura,

Hubiera querido conseguir también un autorretrato del
.pintor; pero la familia s¢ mostré intratable, sin comprender.
que cuando se hereda el nombre de un artista no se debe
sustraer su efigie al homenaje de los museos, so pretexto-de
un carifio ‘personal, que es simplemente egofsta.

Junto con el retrato inédito de don Juan Manuel de Ro-
sas, obtuve copia de la autobiografia, y de su breve diario
de viaje a la América del Sur, escritos de puiio y letra de
-Monvoisin, en los dltimos anos de su vida. La relacién de
viaje estd mutilada en algunos puntos, pues ha debido atrave-
.sar Jas mismas vicisitudes que una parte de su obra.

En su diario de viaje explica por qué abandoné Buenos
Aires a los tres meses de su Hegada, aunque sin revelar el
motivo del cardcter de Rosas: “Yo tuve que temer por mi vida,
.por una circunstancia independiente de mi voluntad, y parti
secretamente, Compré un carruaje de cuatro asientos, y favo-
reci al mismo tiempo la fuga de otras personas que se hallaban
en mi peligrosa situacién. (La imaginacién del pintor ha po-
dido cargar los tintes de esta dramitica fuga, pues su enemigo
Paul de Xock le presenta continuamente como un hombre
pusilanime y miope.)

“Me asocié a una caravana de veintiuna carretas tiradas
por bueyes. Al cabo de algunos dias, fuimos alcanzados por
una tropa de Rosas que me hacia perseguir para ultimarme.
Gracias al vestido de los esbirros, que era escarlata, fucron
vistos de lejos, lo que nos dio tiempo de montar a caballo y
iganar terreno provistos de una brijula”,

“Los esbirros vuelven atrds; y después de un viaje de
cincuenta dias, durante los cuales su habilidad de cazador le
-permitié abastecer la despensa de cuarenta y cinco personas,
que formaban la' caravana, llegaron a Mendoza.”

“Al llegar a Mendoza, mi carruaje voled (en el agua, pro-
bablemente), y perdi en este accidente noventa onzas cuidru-
ples, alrededor de nueve mil francos, que estaban en un
:saco de cuero, y tuve gue airibar a Chile con eso en menos
de mi ganancia en Bucnos Aires.”
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“Chile todo lo hizo para indemnizarme de esta pérdida.
Tuve Ja suerte de no haberla: sentido.”

“Acogidos de manera inmejorable en. Mendoza, donde ven
muy pocos viajeros, pudimos reposar algunos dias. Nos dieron
comidas, bailes, especialmente en casa de un obispo que ama-
ba la alegria, Nuestra sociedad se deshizo'y yo parti para atra-
vesar Ja cordillera (nueve dias).. Yo tenia siete mulas cargadas
con mi baga;e y sacos de avena. Este viaje fue duro, sembrado
de precipicios y peligros. Habia dejado en Mendoza mi ca-
rruaje y siete u ocho caballos comprados en el camino, a tres
francos pieza en esa época.”

He aqui, sus “notas biogrificas”;" que muestran la enor-
midad y diversidad de su obra; ¢ hicieron posible el hallazgo
del retrato de Rosas.

“Raymond Auguste Quinsac Monvoisin, pintor nacido en
Burdeos en 1790, de una familia honorable arruinada ‘por la
primera revolucién. Mi primer maestro fue Lacour en mi ¢iu-
dad natal. Llegado a Paris en 1816, ingresé en el taller del
Barén Guerin, ete.”

“En 1817 obtuve un puesto de profesor en las escuelas
gratuitas; lo conservé veinticinco afios,”

“En-1818, expuse un cuadro en el salén: “Un poseido”;
otro afio, un “Cristo en la Cruz” (gran tela); una “Asuncién
de la Virgen” (gran tela); “Aristémenos”, “El escamandro”,
“Telémaco y Eucaris”, “Un pastor napolitano”, “¥Una pastora so-
ninesa’, “Saint Gilles” (Iglesia de St. Leu, en Paris); “L.a exal-
tacion de Sixto V” {todos estos lienzos son grandes),” -

“Rosmunda y Enrique II' de Inglaterra”; en 1531, una
decena de telas de distinto tamafio; “Ali Baj&” (gran tela ac-
tualmente en Chile); “Blanca de Beaulieu”, escena de la revo-
lucién (en Chile); varios retratos, de los cuales los més impor-
tantes son: “El general Marsac”, “La Baronesa des Essarts”,
“El joven Albert Delavigne”, ete. “La sesién del 9 Termidor”
{en Chile); Juana la Loca (Museo de Amiens); “Los remordi:
mientos de Carlos IX”, (Museo de Montpeéllier). Para Versai-
lles, “La batalla de'Denain”, gran lienzo, hoy desaparecido por
causa de malevolencia (Museo de Burdeos); dos retratos ecues-
tres de antiguos caballeros (grandes lienzos); cuatro de pie y
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un ndimero considerable de pequeidias telas (Versailles); “Muer-
te de Gilbert en el hospital" {Museo de Nancy); “Un pescador
junto al Sena” (en Chile); “El nacimiento de la Virgen” (Nues-
tra Sefiora’ de Loreto,: en Pads).”

“Habiendo hecho un cémputo-en los caté.logos del Salén,
desde 1817 hasta 1841, he ‘hallado setenta y dos miimeros.” -

»*Fatigado por numerosas decepciones y desgracias de fa-
milia, tomé el partido de expatriarme. Permaneci diez y seis
afios en la’ América del Sur, donde traba]é méis que nunca,
a pesar de haber pasado la cincuentena.”

“Los retratos que éjecuté son innumerables: presidentes
y generales de las repiblicas por donde pasé.”

. “En el Brasil, el emperador y la emperatriz, lo mismo que
muchas personas de la corte.”

.. “En Buenos Aires, “Rosas, Dictador” y otros; tres cuadros
para el Barén Picolet.”

- “En Chile fundé una escuela de pintura y llevé el gusto
por el arte, de que no tenfan la menor idea. Lo que acabo
de decir de Chile, también lo hice en el Perl. Recibi en el
Brasil, la:Orden de Caballero de la Cruz del Sur. Las obras
més importantes que hice en estos paises, son: Dos grandes
cuadros de*“Cristo en la Cruz”; algunos otros de:pequefias
dimensiones; gran cuadro “Captura de Caupolicdn por los Es-
paiioles”; “La abdicacién de O'Higgins a la presidencia de
Chile” (gran tela). Me abstengo de hablar de diferentes retra-
tos, que son mMuy NuUMErosos.

. “De’regreso en Francia, trabajé aln, a pesar de la avan-
zada edad que habia alcanzado y las enfermedades que sufri.
Hice también en Paris, una “Captura de Caupolicin”. Dos
escenas acaecidas en Chile (Naufragio de tamafio natural).
Hice una decena de paisajes, recuerdo de mis viajes. Dos cua-
dros de bafiantes. Nueve cuadros para M. Trichon, para un
‘salén. -Para” M. Boivin, seis cuadros para un salén; para el
Barén des-Essarts ocho cuadros para un salén, Hice para M.
Oudinét; catorce pinturas decorativas para un comedor. “Elo-
isa; en la -tumba .de Abelardo (en Clnle) “Una escena de
]'uana‘ de: Arco”,

»> Aun cuando s ewdente en la espontaneldad de la factura
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que Monvoisin pintaba con suma facilidad, es rueta de auua
que era un trabajador mfahgable debia. ser un ‘temperamento
exuberante, a juzgar por sus cinco concursos de Roma, su
intrepidez de viajero y el tesén amoroso que le atribuye Paul
de Kock y le indujo en Buenos: Aires’ a realizar su: rne)or
obra argentina. o T

Admitido en la intimidad de don Juan Manuel de Rosas,
para e]ecutar un retrato estudiado a fondo, que es el producto

de varias sesiones, queda en el misterio ol repentino dlsfavor
‘que le induce a huir precipitadamente.

éMolesté al tirano el saber que Monvoisin habia pmtado
el retrato de algin unitario, y se entretuvo como solia en
ponerlo en apuros? O bien se ofuscé de pronto la imagina-
cién polirona del pintor, y sin causa justificada quiso poner
la cordillera de por medio?

Queda abierto el interrogante, y la figura de Raymond
Monvoisin' se dibuja en lontananza como un alma inquieta,
recelosa y romdntica, en el cuerpo robusto de un pintor in-
cansable, con mis ejecucién que talento. Sus tendencias lo
levaron a formar entre la cavsa romdintica de Paul Delaroche
y de Ary Scheffer, mientras que su técnica amancrada es Iz
de un académico en la primera mitad del siglo XIX, que hu-
biera ignorado a Delacroix y a los paisajistas de 1830..

o % @

Desde Nueva York, donde hice fotografiar el retrato de
Rosas, mandé una reproduoc16n al general Mitre, 1a que fue
pubhcada en “La Naci6n”, y al divulgarse esta nueva efigie
del tirano —la' que, seg'fm parece, venfa a trastornar con su
crudo realismo, la imagen aristocritica, cristalizada en la ima-
gmamén de sus admiradores—, hubo veleldades de conside-
rarla, i no apéerifa, por lo menos refe:ente a otro persona]e
de Ia época,

La objecién que se‘le hacia, era que Rosas ‘nuncavistié
de poncho”, jcomo si no fuera el taje mnacional! Comosi
Urquiza y Sarmiento, que combatieron a Rosas en nombre
de la civilizacién, no hubieran vestido esa prenda, el primero

55



casi continuamente, y el segundo cuando .Presidente: de la
Repiblica, montaba a caballo para ir a Palermo, para dmg:u'
e]l trazado del Parque Tres de Febrero. s

So pretexto de que la reproduccién fotografica, exagerando
las sombras:del cuello, “parecian” prolongar la -patilla como
un barbijo, se llegé a decir, que era el retrato.de: algin
unitario!

El general Mitre no se engaiid; cuando volvi a visitarlo
.a mi regreso de Europa y Estados Unidos, me mostrd sobre
un mueble de su escritorio, la misma fotografia que yo le en-
viara, y, sefialindola con el gesto, dijo: “Es el retrato mas
parecide gue conozeo de Rosas, hay mucho de emperador
romano, pero atenuado y corregido por un marcado acento
criollo”™.

Y el doctor José Maria Ramos Mejia, que vio el retrato
original en el Museo, dijo: “Es el que realiza mejor e} con-
cepto popular respecto del tirano”.

L I

IGNACIO MANZONI

Este pintor italiano tiabajé en Buenos Aires durante trein-
ta afios, con algunas interrupciones ocasionadas por sus viajes
a Italia,

- La accién del viejo y bravo artista exige que nos de-
tengamos a considerarla un momento.

Manzoni era un, caso tipico de adaptacidon al medio. -

. _A su llegada, ya es un hombre formado y un pintor en
Ia plena poses:én de su técnica. Viene de Italia; ha estudiado
Ia representacién grafica de la vida en el taller de algin
maestro, rodeado de los mejores elementos de observacidn,
bajo una direccién competente; ha sido frecuentador asiduo
de los més bellos museos de Europa, y, a la usanza de en-
tonces, ha copiado pacientemente las obras maestras de las
distintas escuelas, analizando procedimientos, descifrando ma-
neras, imitando estilos.



Al cabo de algunos afios de semejante régimen, ya la
paleta no le guarda secretos, y en materia de factura, en
cuanto a ejecucién,- Manzoni es un “virtuoso”,

De haber permanecido en Europa, sujeto a la disciplina
de exposiciones piiblicas que son coneursés, y con el modelo
vivo al alcance de la mano —ese animado dlccmnano de las
formas siempre en curso de publicacién, libro de consultas
ast en el ensuefic como en el retrato—, Manzoni habria
sido seguramente un gran decorador; poscia para ello la fres-
cura del color y el don de armonia, tenia también la imagi-
nacién turbulenta y el brio consiguiente a la realizacién de
sus improvisaciones.

Mas, en lugar de permanccer en Europa, su destino 1o
endereza al Plata, en donde cae como un zerolito. Fue, de-
clamos, por el afio 1851; otro que é], habria huido o sucum-
bido en la lucha. Manzoni no se desanimé. Pinté retratos y
virgenes y bodegones; paisajes, batallas y cacerias; coloquios
de amor, pendencias y francachelas; “El baleén de Verona”,
“Francesca y Paolo”, “Chinitas comiendo sandias”, “El Cal-
vario”, “La soldadesca”; etc. Equivale g decir que abordé to-
dos los géneros con igual denuedo. Habia en él, la tela de
un manerista (amanerado)} y Manzoni la exploté.

éSu publico ignoraba completamente la existencia del
gran arte? ¢Faltaban los modelos y ain los elementos mate-
riales? gEl valor pecuniario de los cuadros era irrisorio? iNo
importal E] extraordinario obiero que habia en el fondo de
si mismo se arremangaba, pedia disculpa a los manes de Ru-
bens y la puntuaba con una sonora blasfemia. [Estaba listo
para cualquier trabajo dispuesto a triunfar en toda empresal
JAhl ¢yNo hay modelos? Y a la manera de un prestidigitador
que saca del seno, kilémetros de cinta, Manzoni sacaba de
su mente las flguras y accesorios a montones,

dQue estas improvisaciones se resienten de lo que son?
Evidentemente; pero costaban tan poco dinero que habfa
compensacién; ademés, su clientela no era exigente ni estaba
preparada para resistir un arte mds serio, ni més sélido:: Pero, :
hagamos caso omiso de esta parle de su obra, que podriamos’
Ilamar la emisién menor de su talento, destinada seguramente -
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M’las exlgencms del mercado,'y miremos el lado serio, las
telasiestudiadas del natural, sobre el modelo vivo, los “Bo-
aegones pintados golosamente enfrente de suculentas vitua-
llas “El- bebedor” de nuestrs Museo de Bellas Artes, pibtura
robusta y jugosd, impregnada de la bonhomia realista de los
maesl:ros holandeses, impecable de construccién dentro de la
fz%nnha.ndad de su aspecto; su entonacién general es exacta,
enérgico’ el reheve excelentes las carnes y animado el con-
]r.mto~ o
'fr%’ Un ‘dia en’ Paris, nos detenmmos en la vidriera de un
mercader ‘de cuadros, con la curiosidad excitada por una so-
berbia “Tentacién de San Antonio”, tratada a la manera fla-
menca con verba apocaliptica desenfrenada; era un Manzoni
firmado, con' todas. sus cualidades y defectos pululante de
monstruos, de duendes y de endriagos;- al poco tiempo vol-
viamos a vérlo despojade de la firma y  atribuido a Goya;
]aquel cuadro aguantaba serenamente el glorioso bautismol
¢Quién de nosotros no recuerda las atéerciopeladas frutas
de Manzoni, los resbalosos pejetreyes nacarados, y esas aves
desplumadas yacentes sobre una mesz, en la blandicie gorda
Je las muertes cocinablesP La piel ﬂOja, de grano levantado,
transparenta €] amdrillo agonizante de las grasas, el lila ape-
aas sospechable *de los lividos cartilagos.

- De tiempo en Hempo, el viejo Manzoni se embarcaba
para Italia;- iba seguramente a refrescar su espiritu, a retem-
plar el corazén en las piadosas salas de los museos, frente a
las- obras de’ su ‘predileccién, que reverberan perennemente
sl fulgor apacible de las cosas gemales

. Hacia 1884, Ignacio Manzoni moria en Italia, octogenario,

LI

> BALTASAR VERAZZI

Este pmtor 1tallano era’la antipoda ‘de Manzoni, si no
n 10 convencional de las précticas, por Jo meénos en To cla-
ico del estilo,” Pintaba con recetas dé colores preparadas de
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antemano, como la mayor parte de los pintores de entonces.
Verazzi ejecutd el plafén del antiguo teatro Colén. Hizo
varios eplSOd.lOS de la Batalla de Pavén, en los que se nota
alguna’ correccién de dibujo, mal colorido y mucho .amane-
ramlento y

" Tratd “asuntos msplrados en la’ historia sagrada pmt6
chscretos retratos y otros puramente de comercio.
" En 1861, dejé Verazzi nuestras playas. :
Habia llegado a Buenos Aires en 1857.

L 3 v

. ALPHONSE LEON NOEL

: - LR
+  Artista franeés, llegd a Buenos Aires en 1857 y perma-
necié aqui, aproxlmadamcnte cinco afios. Pintor al éleo, su
especxalldad fueron las marinas, pero aun cuando descollaba
en ellas, no dejé de reproducu paisajes de nuestra campana
y algunas de sus pmtorescas costumbres.

El doctor Alston poseia dos cuadros de Noél, uno de
ellos el “Parana de las Palmas”, tela apronrnadamente de un
metro de ancho, denota buena observacién; la composicién
no puede ser més. simple, y la verdad atmosférica es mucha.
A los lados, grupos de irholes; en el centro, el Parani, que
se - bifurca 2barcando entre sus brazos una arboleda aspesa
que surge de las aguas y se desvanece en lontananza; el cielo
aparece cubierto- de celajes crepusculares que se funden va-
porosamente en el horizonte; el ambiente es excelente. .
¢ El segundo cuadro, de igual formato, representa “El mer-
cado Constitucién en el afio 1858”; una tropa de carretas
ocupa la. plaza y en el fondo se ve una que otra casucha de
po'bre apauencla

f'_‘ .
Ly
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JEAN LEON PALLIERE

:Este pintor francés, nacido en Rio de Janeiro el 1° de
enero de 1823, de padres franceses, fue llevado a Francia a la
edad de siete afios, y estudié en Parfs, con Picot y Lenepveu.

Una pequeiia marina, en poder del doctor Jardim y un
par de paisajes que vimos en casa del doctor Pedro Palacios,
es cuanto conocemos de este artista; de quien “se dice” que
pinté entre nosotros grandes cuadros de costumbres.

A la edad de treinta y cinco afios, vino a Buenos Aires,
en donde pasdé doce dedicado a la pintura y litografia de
costumbres. Entonces no era afn el artista que llegd a ser
después de su laboriosa permanencia, en la que abordé con
distinta suerte tantas y tan diversas composiciones; vale decir,
que se formd entre nosotros.

Palliére tenia el don --bastante escaso—, de la compo-
sicibn y amaba utilizarlo. Generalmente, los criticos se ima-
ginan contar novedades a los autores, habldndoles de si mis-
mos 'y de sus obras, y suelen llevar la ingenuidad hasta sefia-
larles rumbo de acuerdo con sus facultades; sin embargo,
diariamente, vemos que cada artista —mejor dicho, cada hom-
bre, siempre que la inteligencia le ayude—, sabe poner de
relieve Ja facultad de que estd més intensamente dotado, la
cuida, la ejercita y la desarrolla; aqui, la inteligencia procede
exactamente lo mismo que la coqueteria femenina, mostrando
a menudo el principal encanto; hasta el punto de que, si los
lindos dientes ponen de buen "humor constante, a su duéfa,
y la inducen a ser amable, una fea dentadura trae consigo
aparejada la severidad del porte y la intransigencia del ca:
racter. Palliére sabia, pues, que componia bien y se dedicéd
especialmente a la composicién.

" Sabemos que pinté en Buenos Aires, numerosos cuadros
de costumbres argentinas y americanas; los mismos proba:
blemente que ha repetido en litografia, formando el 4lbum
de vistas y costumbres que lleva su nombre, editado por Pel-
vilain. Con todo, tan solo dos cuadros suyos de alguna im-
portancia hemos tenido ocasién de ver; el uno representando
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la declaracién de un paisano 2 su china, inspirado en unas
décimas de Ricardo Gutiérrez, es francamente malo como fac-
:tura; la composicion intencionada 'y veridica, desmaya bajo
:la pesadez torpe de la ejecucién; cabe suporerlo una de sus
:primeras obras, pues el doctor Pedro FPalacios poseia otro,
también pintado al éleo: {La joven madre”, tan superior a
éste, que reveld un enorme progreso. Empero, la gran obra
de Palliére es el “Album de vistas y costumbres argentinas”,
litografiado en cuarenta planchas originales que encierran
probablemente —y las mis de las veces apenas apuntados—,
todos los cuadros criollos que se consideran caracteristicos.

Esta publicacidén es, sin duda, lIa més importante en su
‘género, que haya visto la luz en Buenos Aires, y nos servird
para estudiar al autor en la plena posesidn: de sus recursos.

‘La obra en cuestién, compuesta de unas cuarenta com-

.posiciones, es muy desigual, en sus péginas, el talento, unido
al sentimiento, codean la simpleza y el ridiculo. Eso se debe
ala mzén eterna: la inferioridad artistica del trabajo “de
‘maner2”, comparado con el que fluye de la observacién di-
recta. Esta comprobacién no atafie al publico,. pero es pro-
fundamente . desagradable para ojos expenmentados Sin em-
bargo, seriamos injustos con Palliére; si no dijéramos que se
preocupa seriamente de la verdad, siempre que tiene figuras
o detalles 2 la vista; ha dejado cabezas, manos, pies y acce-
sorios, dibujados con precisién y amorosamente.
4. Examinemos sus escenas mds caracteristicas, por ejemplo
“La pisadora de maiz’; en esta plancha —que es a la vez una
de las més populares—-— ¢l color local no brilla sino a medias;
un gaucho de pie, alto y fornido, contempla ensimismado la
gracia provocante de la joven malague"’ a” que estd pisando
maiz para los especiadores; el gaucho es bueno, bien plan-
tado y su indumentaria est4 tan prolijamente. detallada, que
podra quedar como un modelo.

“El interior de ranche”, composicién ejecutada en formato
redondo podria llamarse con més propiedad “La familia”. So-
bre una antigua cuja, vista en escorzo por la cabecera, la china
estd. recostada dando la espalda, en un movimiento feliz que
hace ondular la curva de l2 cadera y acusa’ el 4ngulo del
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:brazo que soporta Ja cabeza; el paisano, sentado a sus pies,
conversa; la ‘gracia tranquile de este interior habitado por
¢l .amor, ‘se acentia en forma inesperada con la presencia
aéred de:unz cunma; un cuerito tendido horizontalmente de
una pared a. otra, sustenta al nifioc dormido; la preﬂén del
cuerpo -es tan leve sobre la hamaca, que ni siquiera altera
su recta, semejante al trayecto alado de una flecha. Esta obra
.&s un cuadro completo, intimamente sentido.

“El nido en la pampa” es, a nuestro entender, y como
representacién de costumbres criollas, la mis feliz composi-
cién en el género. La unién del grupo, formado de dos fi-
guras, el gaucho y la china, est4 tan armoniosamente ligado,
que resulta de unidad escultérica. Sobre la cama grosera,
que constituye el -solo mueble visible del rancho —una tarima
‘més bien—, forrada en un cuero tenso como piel de tambor,
‘mm. paisano joven: est4 ‘acostado de espaldas; su expresién es
hondamente voluptuosa, con los ojos entornados y la pupxla
casi escondida, contempla extasiade a su joven compafera;
lejos de desmerecer el grupo, ella lo complementa sentada
de lado contra su amante, que tiene asida una de sus manos,
la chinita, de perfil, inclina graciosamente la cabeza, entre
sonnente y ruborosa de la pasién que inspira.

La composicién de esta escena, aparece irreprochable en
todo sentido; la verdad de los tipos de las actitudes y los
accesorios, no puede ser més completa, Palliére no ha incu-
‘frido"en la puerilidad de hacer un gaucho hermoso; se ha
contentado con hacerlo joven y caracteristico; ella tampoco
es linde, tiene exactamente la gracia efimera de una flox
pampeana. El paisano est4 tan bien observado, que se pueden
«contar las gotas de sangre negra que lleva de 1aza; la planta
tenue y arqueada del bigote renegrido sobre la sonrisa de
sus labios gruesos acusa el africano, aunque remdto origen.
Las manos y los pies estin prolija e inteligentemente estu-
-diados; los accesorios; entre los cuales todo el apero de mon-
-tar, son tan exactos que aleanzan la extrema fldehdacl del
documento

“La. Portena. en el =Temp10 es una andaluza que .ya he-
mos. visto' en las panderetas, pero esté acompaiiada de una
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pamda fastuosamente vestida, cuya presenc:a salva el w-
terés de la escena.

“El ejéreito del general Flores” es un -acopio de carica-
ituras, una coleccién de tipos burlescos, extravagantes, gro-
tescos y truculentos, de aventureros, cuya agrupacién en for-
ma de ejército de los milagros, parece a todas luces satfrica.

77 “El Gato” es una composicién poblada de figuras, que
"dstentan entre s{ y respecto del rancho donde se encuentran,
las mis graves. desproporciones; ¢so no obsta, sin embargo,
2 la exactitud He ciertos detalles, ni tampoco a la expresion
de la escena; el movimiento lento y los gestos angu]osos de
la pareja que baila, tienen la gracia trabada propia del pai-
sano y la china.

“La cazuela del teatro Colén” mos ofrece una reunién
de mujeres de tipos archifalsos, producto de un amanera-
.miento deplorable. “La mujer del preso” obedece a un sen-
timentalismo cursi, En cambio “No te vayas...” —el dibujo
de una pintura a la que antes hemos hecho referencia—, es
una imploracién del gaucho enamorado a su chinita; ella se
dispone 2 dejarlo para penetrar en el rancho de la familia,
y aquel ruego la mantiene indecisa junto a la puerta, con una
ingenua vacilacién reveladora del hechizo de que se halla
“poseida.

“Una canoa” (rfo Parani) es un paisaje crepuscular, de
un encanto penetrante; la familia aguarda en la canca car-
gada de legumbres, la preparacién del asado, cuya presencia
anuncia a lo lejos una columna de humo gue sube entre los
drboles; la china, contemplativa, sentada en la popa, desta-
cando su silueta sobre el agua inmévil, tiene una actitud tan
sentida, que resume la calma vespertina de las cosas en la
tierra y en el cielo.

Pocas son aquellas litografias que carecen de interés; las
que acabo de describir demuestran suficientemente que Pa-
dliére era un artista muy bien dotado; componia facilmente,
veia justo, sabia traducir las formas con elegancia y expresar
los sentimientos con elocuencia. En una palabra, tenia el don
de los dones: la vibracién; con él, disimulaba hasta donde cs
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posible, las lagunas de su educacidn artistica, la pobreza de
la téenica y la inferioridad del artifice,

-.. Es presumible que su produccién argentina le sirviese de
aprendizaje, puesto que Palliére fue un asiduo expositor del
Salén de Paris; en efecto desde 1868, afio en que expone “La
cuna” y “La pisadora de maiz”, hasta 1882, figura en los
catdlogos del Salén con los siguientes cuadros: “Devanadora”
(Rothschild), vn “Lansquente”, “El hijo de Ticiano y Beatriz
Donato”, “Venus y las hijas de Nereo empujando el navio de
Vasco da Gama para alejarlo de la costa de Africa’, “En la
duneta”, “Interior de un rancho en la pampa” (acuarela),
“Joven madre”, “La lectora”, “Arrieros comicndo” (playa de
Valparaiso), “Muchacha y azalea”, “Muchacha bordando”
(acuarela), “El baiio”, “Mujer de Apenzol” (Suiza), “La litera”,
“Confesion”, “Los adioses”, “Visita al reverendo padre”, “Cons-
tantinopla”, “Castilla Ia Vieja”, “Los cuentos de la reina de
Navarra”, “La pila del agua bendita”, “El hermano limosnero”,
“Cantos zehglosos “Iglesia de Saint Remy en Reims”, “Tcn-
tacién”, “Un dia de fiesta en el siglo XV”, “Manifestacién ar-
mada del clero catélico de Paris contra Enrxique IV”, “Pietd”,
“San Pedro y el castillo de Sant'Angelo en Roma”, “Viejos
recuerdos”, “Bazeille”, “Serenata en Cb&idoba” (Espaiz), “La
escarapela”, “La huérfana”, “Salida para el mercado”, “Asiz”,
y “Canal de la Zudecca” (Venecia).

Su constancia de expositor dura diez y nueve aiios, los
‘cuales aborda, como hemos visto, todos los géneros y al cabo
de tanto tiempo y de tan repetidos esfuerzos por alcanzar una
recompensa honorifica que el jurado le escatima, obtiene al
fin, una mencién honorable con una acuarela de Venecia,

. Desde ese dfa suspende bruscamente sus envios al Salén
de Paris, como si se hubiera convencido de pronto de la ina-
nidad de sus esfuerzos, y en el aislamiento en que se refugie,
cabe suponerlo amargado por la injusticia de sus compatriotas.

~ Si Jean Ledén Palliére no ha brillado como pintor, su me-
moria se conservard entre nosotros cual la de un litégrafo
‘original muy chstmgmdo cuyo “Album de Vistas y Costum-
bres Argentinas” es un monumenl:o interesantisimo en la evo-
lucién nacional.
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En el Museo:de Rio de Janeiro existen ‘su “Cristo en el
huerto de los olivos”, una “Pietd”, una “Danza griega™ y el
plafén de la sala: pnnclpal del Museo, en-Buenos Aires pmt6
algunas figuras muralesen el antxguo Cohseo R

1! . LR ! ]

EPAM]]NONDA CHIAM.A

. Pintor 1tahano espemahsta en cuadms de naturaleza
muerta, vino muy joven a.Buenos Aires, en.1859. Entr6 en
el taller de Novarese, en donde adqmn6 sus primeros. cono-
cimientos artisticos; continué después, estudiando solo:y pue-
de decirse, que soIo se: ha formado. .

. Al exhibir en pliblico sus _primeras naturalezas muertas,
tavo que luchar con Manzoni, que entonces trataba este gé.
nero .de pintura con el brio y la energia del relieve que lo
distinguen.

Manzoni era un nval peligroso, sobre todo parz un, debu-
tante; sin embargo,” Chiama, a fuerza de empefioso éstudio
consiguié imponerse. Las frutas, las aves'y legumbres, le die-
ron tema para ejecutar numerosas telas, y durante varios afios
los “bodegones” de Epaminonda Chiama decoraron todos los
comedores de Buenos Aires. :

Después, el reflujo’ de la moda se los llevd; fue una injus-
ticia; més de uno creyé reemplazarlos con oleografias sobre
las que la moda no se habia pronunciadée adn. -

i Desde entonces, este pintor se dedicé a la ensefianza,

¢ 0 0o .

KT

]OSE AGUJARI
Es probable que mnguno de los arl:lstas ;:iﬁe han sxd

tros huéspedes, pudiera vanagloriarse tan legitimameén
mo Agujari de la influencia ejercida en esta” sociedad
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¢l mimero y la. clase:de sus*discipulos, 1os afios- dedicados a la
ensefianza; y una nobleza- de: carcter tan evidente, que habrd
servido para - dignificar - una ‘profesién :asaz: vulgarizada on
aquellos tiempos, en apariencia cercanos, pero a la verdad,
hoy poco menos que legendarios,

Por nuestra parte, la cireunstancia feliz de haber sido su-
amigo personal y su discipulo asiduo, no nos inhibe para ha-
blar' del caballero y del artista.

Agujari naci6 en Venecia. Muchacho atn, ya estaba bien
relacionado, social y artisticamente; sus primeras tentativas de
exposicién en la Royal Accademy de Londres se vieron coro-
nadas por el éxito; sus acuarelas venecianas, honorablemente
colocadas, eran adqumdas por Goupil; en tal ‘momento, un
incidente ‘casual lo trajo a Buenos Aires. El incauto joven aban-
donaba una posicién” segura y todos los ‘halagos que podia
brindarle la vida arﬁstlca eumpea, por el més desamparado
de los:desiertos; .t

Pocos dias despues de su llegada 1871, su desaliento
era tan completo, que habia resuelto volver a embircarse sin
dilacion;' su regreso hubiera sido una fuga en toda regla. A
duras penas, y 2 titulo de curiosidad, acepté una invitacién de
don Emilio Martinez de Hoz, para pasar una semana en su es-
tancia de Bamallo sobre las mérgenes del Parand.

Agu]an amaba recordar este incidente, que decididé su
suezte; el; paseo de :ocho dias se prolongé por espacio de seis
meses. Una naturaleze més. grandiosa que la que nos rodea
én la capital y un calor como. de hogar hallado tan impen-
sadamente, sedujeron al paisajista y al viajero. Este lapso fue
aprovechado por el artista, para ejecutar una serie de acuare-
las , y esta circunstancia mﬂuyé para que Agujari —que siguid
frecuentando siempre los mismos sitios—, llegase a hacerse
algo asi como el pintor del Parani.

Con Agujari sucedié'lo que pasa frecuentemente con los
artistas que no ultrapasan un cierto nivel; sus estudios supe-
raron enimucho 2 todas sus demas obras. Hay que decir tam-
bién' que.los ténia admirables, como un-*Viejo pozo de gas-
tadas piedras; pintado-a la- acuarela con tal conciéncia, tanto
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amor y maestria, qué’ era un exqmslto ¢ inolvidable trozo de
pintura,

Agujari posefa a fondo los secretos de la acuarela italiana,
tin complicada; su factura era sorprendente. Efy ¢ambio, ado-
lecia de sequedad en el dibujo, carecia de imaginacién y de
naturalidad en la composicién, inapto para la sintésis, se de-
jaba seducir por el detalle, tras de cuya persecucién Ilegaba.
hasta el preciosismo y la miniatura. Sus defectos eran, en gran
parte, defectos de escuela.

. Ya desde luengos afios, la amplia vida venecmna se ‘ex-
tinguia, languideciendo; los sonoros triunfos habfan’ enmude-
cido, la ceniza del Hempo llovia impalpable, persistente y
densa sobre las cosas, las envolvia como en sudarios grises, y
el agua inmévil de los canales no reflejaba sino tristezas; los
rudos palacios siniestros, adustos como prisiones, v la filigrana
de piedra de algunas fachadas; seguian custodiando celosa-
mente las obras maestras de los gloriosos dias; Ticiano, Vero-
nese, Giorgione, brillaban siempre en los artesonados de oro
con su-fulgor astral de constelacién perdurable; pero la huma-
nidad, envejecida y macilenta, parpadeaba ante el esplendor
de la carne desnuda, amasada por ellos con lumbre de apo-
teoms

Los modemos pintores venecianos habian roto con la tra-
dicién, vagaban por los senderos del arte, divorciados de la
forma, olvidados de que el dibujo es un instrumento que no
se forja sino en el yunque del desnudo. ,
Una vez en Buenos Aires, las exigencias del medio y sus
condiciones especialisimas, mdu]eron a Agujari a dedicarse a
la ensefianza; su contraccién fue utilisima y le dio al mismo
tiempo algén provecho material. La mayor parte de sus dis-
cipulos figuraban entre las sefioritas mis distinguidas de est
sociedad, las que estudizban por via de adorno intelectual y
de pasatempo, y si esta circunstancia influia para que no, se
dedicasen a profundizar mayormente estos estudios, era causa
directa de importantes beneficios con la difusién de conoci-
mientos especiales, la eclosién del gusto y el desarrollo del

sentido estético en las futuras madres de familia.
" En la vids sin tacha de José Agujari no hemos hallado
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sino. un; eror, que no debemos silenciar, porque en. el profe-
sorado importa una-claudicacién; €l mismo se quejaba amar-
gamente y nos ensefiaba 2 desacreditarlo; pero su extrema bon-
dad. por una parte, y por la otra las solicitaciones del medio
hacianr ‘que incurrierz en é! disgriamente, incorporando una
practica viciosa a la ensefianza de muchos de sus discipulos.
Nos referimos-a la complaciente ayuda material del profesor
en el trabajo del estudiante; ademis del sedimento de inmo-
ralidad que deja en su espiritu esta complicidad para una
sofisticacién mds o menos pueril, hace imposible la comproba-
cién de.los progresos. A este respecto, las exposiciones del
Ateneo evidenciaron otros inconvenientes que, a fuerza de ser
perjudiciales para todos, aczbarin por traer el descrédito de
tan ridiculos expedientes.

‘Agujari ha pintado entre nosotros numerosos retratos,
generalmente a la-acuarela; no amaba el 6leo, carecia de vigor
y trataba de reemplazar la observacién personal con la enu-
meracién paciente de los detalles.

El presidente Sarmiento, con aquella previsién genial que
lo caracterizaba, quiso utilizar sus servicios parz la fundacién
de una escuela oficial donde se ensefiasen las artés del dibujo.
Con tal motivo, hizo que su administracién le costease un
viaje de estudio a las academias de Italia, de donde Agujari
debia traerlas bases para la organizacién proyectada; el viaje
se realizé a fines de 1872, bajo los auspicios de la presidencia
de Sarmiento, y José Agujari cumplié su cometido, pero des-
graciadamente, su regreso coincidié con la revolucién de 1874
y aquel hermosc pensamiento cayé en el olvido.

En‘octubre de 1885, Agujari muri6 en Buenos Aires, ro:
deado del afecto de todos sus amigos y la estimacién de sus
_numerosos discipulos.

ERNEST CHARTON

1 | '

.Pintor francés, que fue profesor de dibujo en ¢l Colegio
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Nacional, pertenecia a una distinguida familia; era hermano
de Edouard Charton, el conocido escritor y hombre politico
francés. Llegé a Buenos Aires en 1871

Emest tenia un caricter original y aventurero, qué lo
puso en situaciones peligrosas aunque pintorescas. En 1848,
con el producto de sus pinturas, formé parte de una expedi-
ci6n que debia dirigirse a las minas de California, pero que
lo llevé a una isla habitada por deportados a causa de un
acto de pirateria cometido, por la tripulacién del buque. Nues-
tro artista pasé las mayores miserias entre aquel hato de crxi-
minales abandonados en medio del océano. Semejante aven-
tura le dio ocasién para escribir un folleto “Vol d'un navire
dans I'Ocean Pacifique”, en, el que relata sus’ amarguras.

En Chile, Charton p1nt6 varios cuadros de costumbres
que tienen su importancia, por ejemplo, “El velorio” (en el
Museo Nacional de Bellas Artes) revela sus condiciones de
composicién y de ejecucién; la escena tiene lugar bajo el
techo de paja de un amplio galpén en forma de rancho, a la
izquierda, un altar coronado por un désel cargado de bara-
tijas; sobre el altar, el cadéver del nifio —objeto del velorio—,
mantenido de pie, salvajemente, con ligaduras que le cruzan
el pecho ;viste de blanco, y su cabeza de muerio se inclina
bajo la irrisién de una corona de lata; a ambos lados hay
velas encendidas, guirnaldas, flores de papel y _T0sarios sus-
pendidos, una imagen del Crucificado se transparenta tras de
un tul negro. En la media luz que arroja la llama vacilante
de las velas, se mueve la barahunda.de los invitados que bai-
lan, beben o cantan acompadindose de la guitarra,

- Esta obra no est4 ejecutada sino en parte; e} resto es un
boceto Nleno de animacidn y de brio; algunos accesorios, tra-
tados con el toque espiritual! de un Goya, hacen sentir que
este cuadro no haya sido mayormente estudiado.

Charton pint6 algunos paisajes al éleo, como “La cordi-
Nlera de los Andes” (en el Museo Nacional de Bellas Artes), y
buenos retratos al pastel.

Fallecié en Buenos Aires en 1876, y su tltima frase revela
la extraordinaria entereza de su caricter. Habiéndosele pre-
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egu.ntado como deseaba que 10 Culerliscn, Laktllul Coliesw,
~"Sans tambours ni trompettes]”,
Co
4 & o

'-’.-‘.’ R i FRANCESCO ROMERO

S Pmtor 1tal.1ano ha pasado una docena de afios en Buenos
Aires —desde 1871—,' con intervalos durante los cuales h.lzo
repetidos viajes a- Italia. ‘-

Entre nosotros se concreté exclusivamente 2 la pintura

. de retratos al 6léo; muchos de ellos osteritan excelentes con-
diciones” de ejecucitn.” Espiritupueril, solia clasificar a los
artistas en'esta forma, que indica-la escasa ayuda intelectual
‘que podia prestar a sus discipulos: “el que pinta una figura
‘entera es un arusta y el que pmta media flgma es med1o
‘artista®,
' El pmtor Romero al volver por tercera vez a Buenos Ai-
res, hizose cargo de las clases de dibujo de la Sociedad Esti-
mulo de Bellas Artes (nucleo primitivo de Ja Academia actuzl),
dmgléndolas con empefo por espacio de varios afios.

Durante €} ‘curso de su protesorado hizo venir de Itaha
algunos’ bustos ¥ estatuas cldsicas eén yeso para la ensefianza
del dibujo, que fueron costeados con una modesta subvencién
del gobierno nacmnal, unida 2 las cuotas de los socios,

'+ Sin’ recursos ‘suficientes para poder’ ¢levar entoncés aque-
lla escuela, al rango de Academis, supo aprovechar los escasos
elementos de que disponia, comugulendo dar un modesto im-
pulso al cultivo naciente del arte.” : - ' >

+» Pinté las figuras alegéricas de la “Ley” v dela “]'ushcla
en el plafén'de la Facultad de Derecho.

v {r-?:‘- _:' NP L
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~“Con este escultor italiano,’se inicia la_escultura en Bue-
‘nos Aires, en 1870. Durante largos afos fue el mejor de su
“tiempo, hasta que dejé de ser el vnico.

A &, se deben los numerosos bustos de corte clisico de

nuestros hombres pubhcos, y algunos rnonumentos funera.nos
sin el necesario reposo.

C g

JUAN M. BLANES

Pmtor uruguayo, nacido en Montevideo en 1830. El in-
teresante “caso” de este artista, muestra gréficamente el es-
tado del gusto publloo en la época adoptada : por: nosotros
como limite de la “iniciacién” extranjera, encarnada en aque-
llos artistas mcorporados personalmente, hasta entonces ‘a
puesiro organismo social, S

Hacia ¢l mes de diciembre de 1871, la Na.clén Argentma

‘estaba de luto: Buenos Aires acababa de ser asolada _por
una epxdelma. voraz, el fantasma del vémito- negro ‘ain pro-
yectaba su’ sombra fatidica sobre la tierra recién removida,
‘abjerta en jirones, para recibir en su seno la més dohente y
mp:osa cosecha mortuoria. T
" 'En tal momento, el pintor uruguayo, hasla entonces des-
conocido, con la oportunidad de un dramaturgo de la escuela
‘de Sardou, congrega al plblico alrededor de su tela’ “La
fiebre amarilla”,
1 i no era precisamente la primera vez que se exhibia en
‘Buenos Aires, un lienzo de ciertas dimensiones, era Ja primers,
‘ciertamente, en que esto se hacia con un eplsodxo que nos
tocaba, y 1cué.n de cercal

Ademés ‘el artista- procede hibilmente,: con - verdadera
perspicacia, la composicién y ejecucién de su cuadro’reve-
ian que ha penetrado la psicologia del publico. - :

« En pocos metros cuadrados de lienzo; Blanes hace la sin-
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tesis de aquelia tragedia: una habitacién miserable, de la que
la muerte se ha ensefioreado; el hombre, el marido, esti muer-
to sobre la vmica cama; la mujer, joven y.bien parecnda tam-
bién segada por el ﬂagelo mientras cumplia sus deberes de
'espdsa yace sobre el duro suelo; el finico hijo de aquel matri-
monio,. un nifio de pocos meses, tierna representacién de la
_mtancla desamparada, busca con hambre el pecho materno.

El diama es ya pavoroso, pero el autor mo se satisface,
quiere que sobre la tragedia simbélica de una familia sacri-
ficada, se acumule todo un drama social: otras dos victimas
intervienen, las mis generosas y las més simpéticas; encua-
drada por el marco de la puerta aparece la imagen resurrecta
de dos victimas que perecieron sobre el campo, luchando con-
tra la peste: Roque Pérez, ya ilustre y venerable, y Argerich,
-en la’ flor de su juventud: las demés figuras son accesorias.

El piblico de Buenos Aires se hallé delante de este cua-
dro en: condiciones andlogas. a las del piblico de Florencia,
en el siglo XIII, cuando Cimabue, emancipado del canon
bizantino, dio a luz la célebre Madona” llevada procesional-
mente en triunfo por sus admiradores, desde € taller del maes-
o hasta la iglesia de Santa Mairia Novela,

Entre nosotros, el cuadro de Blanes no fuc conducido en

andas; pero el pueblo entero, hombres, mujeres y nifios, mar-
ché en procesion a admirar Ja peregrina obra. Durante algu-
.nos dfas, la poblacién. desbordada rodeé el cuadro como una
marea hirviente y rumorosa. Después de Cimabue, no se ha-
bia vuelto a presentar un caso de admiracién tan intensa y
uninime en pais alguno de la tiema, y es problematico que la
escephca Buenos Aires, vuelva o sentirse removida hasta las
entrafias por el espectﬁculo de una obra de arte,
. La:prensa de la época se convierte en un incensario: la
critica esparce perfumes de mirra y de cinamomo que no
.pueden aspirarse sin desvanecimientos; el doctor Eduardo
Wilde, un profesional del escepticismo, aprovecha la ocasion
para darnos una muestra de la intensidad de sus entusiasmos
de entonces.

El doctor Andrés Lamas escribe un follcto al respecto
hace una hermosa y meticulosa des¢ripcién .del asunto y dice
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-entre otras cosas: “Dominado por el efeclo del cuadro, ayer
‘nos repetian —esto no se repite—, Blanes no volverd a hacer
cosa semejante”, y después: “la tela de Blanes es tan durable
como el bronce y transmitird su nombre (el de Roque Pérez)
de generacién en generacién. El cuadro del sacrificio de Flo-
rencio (Varela) lo transmitird igualmente 2°la més remota pos-
teridad, porque es también uno de esos lienzos que se hacen
imperecederos por la inspiracién y por el pincel del artista”,
Estudiando el couadro de “La Fiebre Amarilla”, escribe: “Es-
te resultado es el triunfo del arte, Las obras de arte, como
todas las obras del hombre; deben juzgarse sintéticamente. El
que para mmostrarse superior a la maravilla del conjunto, escu-
drifie los detalles y busque de propésito deliberadamente las
deficiencias, ese nos dard una nueva prueba de una verdad
trivial. Ya sabemos que el hombre no alcanza en nada la per-
feccién absoluta, Pero adn, ese género de critica, esta critica
de detalle, de minucia, raros resquicios encontrard por donde
penetrar en el cuadro de Blanes”, . .
Citemos también al doctor Wilde; a fuer de médico y de
artista ha sentido, si no en que consiste toda la bondad de
la obra, por lo menos en donde reside la condicién principal:
“Cuando vi el cuadro me parecié mirar un espejo en el cual
se reflefaba un grupo de personas y de objetos”.

“En ese momento, la idea del Ieheve_ me invadié y en
‘todo el tiempo que estuve mirando la escena no pude deshacer
la ilusién en mi cerebro, por mds que me restregaba los ojos.”

“En tal emergencia, miré a los espectadores, que, como
yo, ¢antemplaban el cuadro, y por més hiperbélico que ello
sea, los dichos esPectadores me parecieron pintados; a tal
punto, que tuve que tomar del brazo a mi compaiiero para
convencerme de que era sélido.” *. ‘

~ “Bu ‘rélie\%e'_es admirable, es una tan notable falsificacién
de la naturaleza, es una sofisticacién de los sélidos tan dies-
tramente venﬁcada., que no deja la menor duda de que el
pintor y la Juz han querido burlarse de los ojos humanos.”

........................................................



“En el cuadro’ de Blanes:la invasién de la impresién de
“relieve’ es repentina- e imborrable: no tiene uno que hacer
fuerza para que la llu516n se venhque

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

_ Bl‘tnes ha temdo una fehz inspiracién al colocar la luz
detias de los personajes de su cuadro. Esta disposicién favo-
rece admirablemente el “relieve”, que es la cualidad predomi
nante. en esa composxclén verdadem obra maestra desde ese
punto de vista.” DU

...........................................................

Y todavia agrega “No quisiera salu- de los reheves .Y
termina diciendo: “En‘definitiva’ el cuadro de Blanes es todo
‘cuanto los ojos pueden exigir a la naturaleza en materia’ de
“relieves: es una’ mentira admirable, una verificacién irreali-
z_able Blanes debe haber hecho su cuadro por casualidad”.

*“Si lo hubierz hecho dé intento, ya se ‘habria cortado las
manos para no volver a chancearse tan groseramente con Tos
<o;os de la gente :

. .Basta: estas dos oplmones ‘I de don Andiés Lamas y la
del doctor Wilde —espiritu travieso que no ha reincidido en
'sus’ admiraciones ‘juveniles—, nos ensefian hasta qué- punto
estaba caldeada la atmésfera de entonces.

En Tesumen, este lienzo y los otros del sefior Blanes, “Los
wltimos . momentos ' del general Carreras”, “El desembarco de
los Treinta y Tres”, “La revista de Rancagua , “La cautiva®,
ete., son un reflejo de I pintura de transicién entre la época
foméntnca y la evolucién ‘moderna. '

Blanes se 1mpuso ala atenclén del pubhco por el tamano
de sus lienzos; si hubiese pmtado los mismos cuadros en pro-
porciones més reducidas, habria pasado inadvertido. La ca-
Jidad era inferior a2 la cantldad No fue ni colorista ni com-
positor: el detalle”del nifio ‘descubriends el seno de la madre
muerta, ha’ sido tomado del- cuadro de Delacrom, “La masacre
‘de SCIO (Museo del Louvre) ¥ 1a ‘composicién entera’ de “La
revista de- Raricagua™ existia 'ya en otrd gran cuadro dé'la
epopeya napolednica; de Horace Vernet, La composicién del
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“Desembarco de los Treinta y 1ics , quo v viiguine oo,
pudo ser mas pobre de linea ni menos verosimil.

Empero, a2 Juan M. Blanes corresponde la honra de haber
sido el precursor de los pintores de historia en las mArgenes
del Plata; y sobre todo, habri tenido este gran mérito: el de
ser el primer artista “casero” que haya realizado una hazafia
inaudita y portentosa: la.de infundir confianza a nuestros go-
bieinos, quicnes le encomendaron en diversas ocasiones la
ejecucidén de obras importantes,

o & O

Aqui termina esta faz de nuestra tarea: el grupo de artis-
tas extranjeros que ha desfilado ante nuestros ojos, ha hecho
en esta Herra virgen, ¢l noble oficio del misionero; algunos
le han dado lo mejor de su inteligencia, sus afanes poco menos
que ignorados, una existencia dedicada a lz2 enseflanza y el
altimo aliento de una vida laboriosa,
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Capitulo IIT .-\

P
L2

LOS PRECURSORES

Hacia la mitad del siglo XIX, cuando la escasa actividad
de nuestros compatriotas no tenia. mds aliciente que el trabajo
rural, y en la ciudad el subalterno empleo de mozo de tienda
—muy buscado entonces, por los descendientes de las mejores
familias—, algunos jévenes, entre quienes se contaban Pedro
Piilidiano Pueyrredén (hijo del general Juan Martin Puey-
rredén), Sheridan, Agrelo, Lastra y Boneo, llevados de atdvico
impulso, se dirigen a Europa en viaje de estudio, para adqui-
rir la téenica de la pintura.

Dado el ambiente portefio de la época, la empresa resul-
taba tan fantistica y temeraria como el:legendario vizje de
Jason a la conquista del vellocino de oro.

Mariano Agrelo y Claudio Lastra, volvieron juntos, des-
pués de hacer su aprendizaje en Florencia.

En el antiguo Museo de Historia Natural, nuestra infancia
ha visto algunos rastros de su aplicacién. En aquel recinto
austero, poblado por los vestigios de otras edades, encima
de un gliptodén y detris de un megaterio, nuestra mirada
ingenua descubria, maravillada, algunos lienzos obscuros: “La
cena alegre” y “La adoracién del nifio Jests”, -de .Gherardo
de la Notte, copias de Lastta y Agrelo, y algunos grandes
dibujos al carbén, de los mismos artistas, en donde se veia la
fuga de Cain después del primer homicidio involuntario, v la
agonia de Ismael en el desierto.

Actualmente, yacen depositados en el Museo Nacional de
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%Bellas Artes, donde tengo 'dportinidad de verlos; son trabajos
.7discretamente ejecutados, andlogos a la media de los estudios
-.-“‘ académicos de entonces. En otra parte, sus autores habrian
“desenvuelto una carrera artistica encomiable, pero en la Bue-
‘nos Aires de la época, las disposiciones artisticas estaban fue-
‘1a de quicio.

* Cuéntase que don’’Cayetano Cazén, jefe de Policia en
aquel momento, queriendo ingenvamente ayudar a su joven
compatriota el pintor Agrelo, le encargé la pintura de un gallo
para el escudo de la Policia. El artista, que hubiera aceptado
quizi del obispo, el encargo de pintar el gallo de San Pedro,
y en nuestros dias el Chantecler de Rostand, se sintié tan dis-
minuido por el encargo, que optd por dejar la carrera y dedi-
ca.rse aottas disciplinds. © -

7§ Watteau hublese sido tan’ susceptible, no habria reali-

zado su obra maestra “el letrero de Gersamt

A a . »
p3 *

. ' PEDRO PRILIDIANO PUEYRREDON

_ Este pintor (nacido .en 1823) no fue mejor alentado, pero,
dueiio de alguna fortuna, que le permitia hacer de su capa un
sayo, perseverd en la empresa; mas como nadie ocupaba sus
aptitudes, y habia entre sus amigos ung que se hizo célebre,
por su sensualidad:y la procacidad de sus bromas —el que
debié tener sobre su voluntad, marcado ascendiente—, sucedid
que PueyrrediSn pinté por complacerle varios desnudos ulira-
libertinos..

Entre los dwersos géneros que abarca la pintura, el méas
dificil es sin-disputa’el denudo; Pueyrredén lo traté ‘excel€n-
temente, 'y:en los ‘cuadros de que hablo, demostré elegancia
en el dibujo; verdad en los esooxzos, suawdad de modelado y
bien colorido..-s # .-

" No sé necesita’'mas para pmtar ]:uen pero desgraciada-
mente este artista tuvo més en’ cuenta el capricho del mo-
mento, que el juicio’ continuado de la posteridad; olvidé por
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completo que el fin de la pintura al interrogar las bellezas
del cuerpo humano es interesar con la gracia de las actitudes
y. Ja. armoniosa correspondencia de la luz y de la sombra
—~—idealizar, si cabe, las desnudeces, si el temperamento artis-
tico encuentra pobre la hermosa realidad—, pero nunca ce-
diendo a bajas preocupaciones, llegar hasta desnudar; lo des-
nudo para hablar a los sentidos.
El talento de Pueyrredén era digno de mejor empleo y
c\ilante de las obras a que me rehero he creido asistir a la
dicacién de unz inteligencia.

.. Pueyrredén ejecutd también una serie de retratos de mé-
rito; en el Club del Progreso existen dos: “El general Belgrano”
y. "_EI general Alvear”, pintados al dleo. Hizo muchos paisajes,
algunos cuadros de costumbres: “Lavanderas en el bajo de
Belgrano {(Museo Nacional! de Bellas Artes); un “Autorre-
trato” con la paleta en la mano, delante del caballete ete,

.. Pueyrredén ideé ademss, los planos para un parque en el
Paseo de Julio, que deben hallarse en el archivo de la Muni-
cipalidad, y construy6 el puente de Barracas,

Falleci6 en Buenos Aires, en 1871

L ]
. ®

ENRIQUE SHERIDAN

Este joven paisajista, descendiente de ingleses, tuvo una
vida efimera, pues, murié a los veinticinco afos.
- Sheridan pintaba tan ficilmente 2l éleo como a la acua-
rela; el general Mitre poseia una y el doctor Alston vanas
obras que atestighaban su talento.

Considero la mejor de ellas un pequefic paisaje al Gleo
“Montevideo, desde el arroyo Seco”, un grupo de pitas en
primer plano, cuya silueta variada, ayudada por el verde azu-
lado de las camosas pencas, se acusa vigorosamente sobre el
mar luminoso; a lo lejos, Montevideo, mordiendo el cielo azul
con el contorno brusco de sus edificios. A la ejecucién artis-
tica que se advierta en este cuadro, Sheridan ha sabido agregar
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la verdad panordmica, envolviéndola en un sentimiento de
poesm indefinible.
~ ' Desgraciadamente las obras mds importantes de este ar-
tlsta enitre las cuales 2lguna de dimensién histbrica repre-
sentando costumbres nacionales, han salido de Ja Replblica
para nuneca mas volver. Con todo, existen ain en Buenos Aires,
varios paisajes de Sheridan, que seria de desear fueran con-
servados.

Este artista, asociado con Palliére, hizo cuadros en colabo-
racion: Sheridan tenia a su cargo el paisaje, y Palliére las fi-
. guras; complementando asi sus respectivos talentos, ejecutaron
hermosas obras que fueron firmadas por ambos. _

Hace como doce afios, se rifé en la Bolsa de Comercio,
un bello paisaje de Sheridan, cuya vegetacién lujuriosa hacfa
presumir que hubiera sido pintado en la selva Misionera; ga-
nado por un corredor inglés, siguié viaje para Londres.

. El malogrado Sheridan murié en Buenos Aires hacia el

afio -1863; su talento lleno de promesas, se extinguié en el
umbrat de la vida, y sus despojos mortales yacen en el cemen-
terio de Disidentes.

FERNANDO GARCIA DEL MOLINO
IGNACIO BAZ

Fernando Gareia del Molino, llamado ¢l sordo Garcia, ¢
Ignacio Baz, se dedicaron al retrato: Garcia en Buenos Aires
y Baz en Tucumén, su ciudad natal, y en Chile, durante la
emigracion.

1, L W
;. De Ignacio Baz (1826 1 1887), se conserva en el Museo
Nacional de Bellas Artes una vasta e interesante coleccién de
retratos al ldpiz, que abarca desde la cfigie de los préceres, la
méscarz de los caudillos, hasta la facha patibularia de los mas
siniestros caudillejos,
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;- Algunos de estos dibujos son ‘simples copias de- otfos re-
tratos de Charles H. Pellegrizii; pero thay entre ellos, excelen-
‘tes originales y varias miniaturas de: fzumha que demuestran
notables condlclories de ejecucion. .

[
L

FRANCISCO CAFFERATA
LUCIO CORREA MORALES

Francisco Cafferata y Lucio Correa Morales, fueron los
primeros compatriotas que se dedicaron a la escultura; ambos
estudiaron en Florencia.

Cafferata ejecuté “El esclavo bronce que se halla en
los jardines de Palermo; la estatua del “Almirante Brown”, en
Adrogué; la del “General Belgrano”, en: Tucumién; la de “Ma-
riano Moreno™ {en ¢l Museo Nacioral de Bellas Artes) v.la
de “Bernardino Rivadavia”; dos figuras torhbales, “La medi-
tacién” y “El dolor” {Museo Nacional de Bellas.'Artes) y los
bustos caracteristicos de “La mulata” y “El mulato”, que se
encuentran también en el Museo, junto con otras obras del
artista.

Cafferata regresé de Europa hacia 1880 es decir, treinta
#fios antes de la fiebre conmemorativa, en ¢l mérmol v en el
bronee, que la celebracidén del centenario ha difundido entre
los argentinos; la falta de previsién que ha caracterizado siem-
pre a nuestros compatriotas, v el horror de la solidaridad en
los actos de gobierno, que depende en parte de la breve dura-
cién de ciertos cargos piblicos, y en la otra y principal, de la
vanidad pueril de creer que cada nombramiento ocasional, és
una tardia consagraclén de méritos excepcidnales —que indu-
cen 2l novel y novicio titular del cargo a considerarse inictador
en la materia—, fue dejando siempre para- mis tarde la con-
memoracién de nueéstras glorias por- medio de la estatuaria
monumental, asi como la ereccién de edificios piblicos y todas
aquellas cosas que requierent reﬂexuén"contmuldad en €l és-
fuezo ¥y solidaridad administrativa. .
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;< oED ese lapso malbaratado, la Nacion Argentina hubiera
podidd;forjar en'el yunque deI trabajo, el grupo de escultores
‘queayer. -;jemyisperas del centenario, ha tenido: que- pedir
prestado:aitodas-las razas y- que aceptar a plazo angustioso,
n detrimento de la-labor nacional, de la conciencia argentina
e7la"seriedad: histérica.
'El"’escultor Cafferata luché con la indiferencia de sus
o> compatriotas, como todo el grupo de precursores que estoy
i histonando hasta’que, desalentado un dia, .apelé al suicidio,

2* U Su émulo Correa Momles de contextura mas recia, atra-
“'ves6{las. mismas penurias y consigui6 ganar mejores tiempos
al. abrigo. de un emplec municipal. _

i7" Este: escultor ha realizado algunos monumentos piiblicos,

" domo:la estatua del doctor Pirovano, la de Falucho, la de
:"Santa Maria de Oro y. la de Te]edor en su obra se destaca

el hermoso bronce “Abel muerto”, que obtuvo medalla de pla-

‘ta en:la Exposicién Internacional de Saint-Louis, y se encuen-
trz en el Museo Nacional de Bellas Aites; el grupo en mérmol
“La cautiva”, en el Paseo de Julio, pertenece 2l mismo artista.

i

GBAC’IANO MENDILAHARZU

El drarna de que fue victima Francisco Caofferata, sc re-
pite pocos afios después con Graciano Mendilaharzu (1857-
1893), con la circunstancia agravante, de que el smp:&tico
artista pierde la razém, es; recluldo en un manicomio :y ali
concluye con su vida. P

~ Cuando Mendilaharzu tuvo el segundo aiaque que debia
Nevarlo al sepu]cro ‘mandé llamar a su fntimo amigo Carlos
Vega Belgrano “para que lo acompafiara hasta el manicomio”,
y, en ¢l momento de subir al coche, como si.lo asaltara el
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-presentimiento de su préximo fin, escribié febrilmente en su
librito de apuntes: “Mi querido Schiaffino: Usted queda en-
cargado de’ la exposicién de mis obras. Suyo afectisimo G.
Mendilaharzu”,

Al recibir este mensaje inesperado —puesto que nunca
habiamos hablado de semejante exposicion—, lo atribui sim-
plemente a una ocurrencia del momento; pero, cuando algunos
dias después, el pobre artista moria violentamente, aquellas
palabras trazadas con l4piz, adquirieron de pronto el senhdo
grave de una cliusula testamentarnia. rta

Initil es decir que cumpli su Gltima voluntad reuni no-
venta y siete lienzos y estudios esparcidos por la Republica,
y el 28 de septiembre de 1894, inauguramos en los salones
del Ateneo, sobre la plaza de Mayo, Ja exposicién péstuma de
sus obras.

La memoria del artista salié engrandecida de aqueIIa te-
mible prueba.

1a obra de Mendilaharzu es desigual; este hecho obedece
a més de una causa aparente; a la lucha por la vida en cierta
época de su permanenciza en Europa, y a la lucha: con ‘el
medio, después de su regreso a Buenos Aires; en realidad
responde a una sola causa: a la intranquilidad de espiritu; a
la obligacién de vender para vivir y a la falta de elementos
para producir, agravada aqui por el menosprecio de su obra,
por la rarefaccidén de la atmésfera, no sélo artistica, sino' tam-
bién intelectual. Después de catorce afios de vida parisiense,
es decir, ultraeuropea, transcurrida en un medio de los mas
refinados, en la intimidad de espiritus selectos como los de
Gervex y Kroyer (el maestro dinamarqués, autor de su retrato),
dotado de condiciones fisicas y morales que obligazban la sim-
patia de cuantos lo conocian, convirtiéndolo en el camarada
mimado de todos los circulos, vuelve lleno de ilusiones al seno
de sus compatriotas, creyendo confiadamente que aquel carifio
almacenado en su alma, hallara por doguier el eco acostum-
brado de una simpatiz aun mds cordial entre los suyos.

Su decepcién no tuvo limites: el discipulo de Bonnat, el
trabajador incansable, que sabia conquistar un puesto en’ todos
los salones por los méritos de su pintura, coseché al llegar, la
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indiferencia y la burla; sus naturalezas muertas, que revelan
un temperamento de pintor y la téecnica de un maestro, le
fueron discutidas; esas mismas que habian merecido de Vollon,
m vibrante elogio.

e dQuidn nos dird lo que esta lucha obscura, debatiéndose
-en el vacio con el silencio que ignora y la palabra que hiere,
.influyé para extinguir en el fondo de su cerebro, el fulgor de
.su hermosa inteligencia?

:i - . Pero no nos detengamos en cosas tristes, irremediables, de
las que todos y nadie somos responsables, nacidas de un mal-
-entendido que desgraciadamente no se aclarard tan pronto.
.Examinemos su obra,

i :“La Magdalena” es un soberbio trozo de pintura ejecu-
-tado con ciencia consumnada. No es la figura inefable de la
pecadora regenerada por la gracia, sino la pecadora comtih en
-cuya faz hastiada, se disefia el pliegue revelador de precoces
harturas. El realista existente en Mendilaharzu, se olvida pron-
‘to del tema propuesto, y su pincel analista cvoca el alma del
modelo, desentrafia apetitos en consonancia con la fisonomia
‘observada. i
i;. -Esta figura es un pretexto para destacar el marfil de las
.carnes sobre: un fondo obscuro, para evocar el lustre sedoso
:de una cabellera y disponer fastuosamente el pliegue de un
.manto. Es tela digna de aplauso, que defenderd la memoria
.del-pintor. .

.- “La meditacién”, de una factura ¥ preocupacion anélogas,
;impresiona poderosamente, a pesar del error visible en las
proporciones; las manos son bellas, singularmente expresivas,
y los accesorios, como siempre, notables.
437 “La vuelta al hogar” (que Mendilaharzu titula en un cro-
quis “Le retour an village™), es plausiblemente la obra princi-
pal del artista; ha sido amorosamente compuesta, meditada,
:calculada en todos sus detalles para producir la mayor suma
" de impresién posible, sin exagerar los efectos. Es un cuadro
primorosamente ejecutado, que Hamaria la atencién de cual-
‘quiera, si el asunto fuera agradable en vez de triste, clegante
.mds; bien que ristico, y amanerade en lugar de simple; las
condiciones de la obra, sus relevantes méritos, pasan inadver-
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tidos, porque en esta escena intima de:la vida sencilla, sor-
prendida sobie lo vivo, y desenvuelta en su dolor contenido,
casi apacible, con una sobriedad digna: de'los actores, el arte
se disimula y el esfuerzo desaparece, cumpliendo asi las ma-
yores exigencias de la obra de:arte en su-acepcién més’lata.

El drama’ desarrollado és dé‘carécter doble: un obrero,
medignamente acomodado, herrero probablemente, acaba de
morr en la modesta alcoba, rodeado-de los suyos: la mujer,
¢l hijo y el hermano, sumidos en un dolor sin’-gestos; en tal
momento el autor introduce un elemento nuevo en la persona
de la hija, destinado a complicar ‘el drama: la‘recién venida,
aparece en traje de viaje, con un -vestido -casi elegante que
contrasta singularmente con la pobreza de la familia; sin duda
baja en ese instante del tren y llega tarde-para alcanzar 2'su
padre;.la madre la siente entrar, la sabe alli, a sus espaldas,
pero no corre a su encuentro, ni siquiera se vuelve; si es
cierto que aquella desventurada tan bien puesta ha sido alguna
vez hija suya, hoy ya no la reconoce; nada hay de comin
entre ellas, sino el pasado que llora.

Empero, el perdn despunta en el gesto de un hermano
cuyos brazos se abren para recibirla: la pobre muchacha cae
sollozando en ellos con inmenso abandono.: '

Mendilaharzn ha puesto toda su alma en este cuadro y
el resultado responde al esfuerzo desplegado: la figura de la
madre es tan sobria, se destaca tan serena sobre el resplandor
de una luz oculta por su cuerpo, que trae a la mente el re-
cuerdo de Millet, cuyas flguras solian ser grandlosas dentro de
lo simple.

.“La cabeza del Bautista” responde al concepto clésico y
estd tratada con absoluta maestria: dentro del obligado efec-
tismo dramético, por acumulacién de sombras, es visible la
preocupacién realista en la carne amoratada'y tumefacta.

“La laveuse de vaisselle” es un cuadrito de composicién
artistica, de una entonacién muy justa, y en el que‘son dignos
de’. encomio algunos accesorios que yacen en el suelo: una
marmita, la cacerola de barro tiznada al fuego, uba pila de
platos, muestran la observacién espiritualmente exacta, la fac-
tura exquisita propia de aquellos holandeses que pérmanecen
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hasta hoy los maestros del género, los amables y pacicntes
triunfadores de la- alfareria doméstica. _

“El retrato del poeta Gervasio Méndez”, es de una evo-
cacién intelectual Nlena de animacidn, dentro de una nota mo-
dernista, de las mis personales: lo ecreemos destinado a ser, an-
dando el tiempo, un. documento interesante por méis de un
concepto. :

“La muerte de Plzarro denota la frialdad de las recons-
tmcclones histéricas ejecutadas sin conviceidn y por lo tanto,
sin el entusiasmo necesario: la figura del moribundo es buena;
el piso, la rampa de la escalera; pero los soldados son meros
figurantes, coristas de pura fantasia. Este ha sido el tmico
ensayo cjecutado por Mendilaharzu en el género histérico,
para el .cual no parece haber tenido mayor disposicién, ni si-
quiera empefio. Su temperamento, francamente realista, debia
ver en la pintura histérica el insanable vicio de que adolece,
la mascarada apenas disimulada, cuyo mejor muestrario es la
dpera lirica. :

Las cinco naturalezas muertas que atrajan la vista en la
exposicién, por el vigor de los resultados y el dominio abso-
luto .de la factura, recrean los ojos en el concierto de sus
tonos a veces sordos, robustos ¥ tranquilos, como en las ya
famosas “Cebollas”, cuya-armonia recuerda una sonata de vio-
loncelo; en-otra tela -de tonos alegres y variados, la reunién de
legumbres toma un aire de fiesta; la gama de rojos alterria con
los violetas en un trozo de carne cruda, de la que tiene el
peso y la contextura, esmaltada de pronto por el ndcar azulado
y lustroso de algin tendbn un choclo vecino da Ja nota tierna
de los tonos moribundos, desvaidos con el blanco mantecoso
del menudo jgrano, las sedosas barbas esparcidas y el fresco
verdor de sus anchas hojas puntlagudas la zanahoria trae con-
sigo el fasto tranquilo de una parpura nativa, bien llevada, y
més all4, un grupo de. cebollas escalona modestamente su re-
dondez crujiente y.olorosa. :

Los elementos que constituyen estas pinturas no pueden
ser més simples, y solo el talento del pmtor ha podido hacerlos
tan; interesantes.

, -Elretrato al lépxz del general Mitre, del que se han he-
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cho reproducciones litogréficas, €s un trabuajo uv Uva gran s
nura, amorosamente concluido.

Seiialemos, entre otros lienzos de importancia, el gnan re-
trato de Adolfo Alsina, donado por el autor a Iz provincia de
Buenos Aires, que subvencioné sus estudios en” Europa; las
viejas paisanas bretonas; ocho cartones al pastel de las figuras
alegéricas que decoran el plafén del hemiciclo destinado a las
sesiones de la Cémara de Diputados, en La Plata; dos pinturas
al aire libre; un muchacho recostado en la pradera’ y otro sen-
tado guardando chanchos,

El Museo Nacional de Bellas A.rtes posee “La” vuelta al
hogar”, “El retrato de Gervasio Méndez”, “La cabeza del’ Bau—
tista”, “Las bananas” y dos estudios al pastel,

LI

ANGEL DELLA VALLE. .. .
1

Hijo de un constructor italiano, que realizé en Buenos
Aires regular fortuna, Angel della Valle (15852-1903) estudid
pintura' en Florencia, durante ocho afios, por cuenta de los
suyos. Hacia 1883, regresé de Europa y se dedicé al retrato y
a la-ensefianza, a2 la que permanecié fiel por espacxo de
veinte afios.

Malgrado su aspecto fisico, marcadamente extranjero, de-
1a Valle era hondamente criollo en sus gustos y maneras. Bien
pronto, sus tendencias lo llevaron a frecuentar el paisano ar-
gentino, y se convirtié sin esfuerzo en el pintor de costumbres
nacionales, cuyas obras més caracteristicas son: “La vuelta del
malén”, ", “Ta corrida de sortija”, “Incendlo en la pampa”, “El
gparte”, ete,

Individualmente tenia alma de nifio que habitaba la ruda
envoltura ‘de un atleta. Era bueno, de una bondad magotable
era leal, como la lealtad misma. He sido su compafiero ‘y‘su
¢olega; puedo afirmar que ignoraba los celos y las alarmas ‘del
amor propio inquieto. Nunca me he asomado sobre' el agua
clara de sus ojos grises; sin haber sentido la calmanteinfluen-
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cee Us wua duue purd, D¢ le lrecuentaba como un sitio de
reposo, al abrigo de cualqmer sorpresa. Pocos son los hombies
gue merezean semejante juicio.

Los estudiantes buscaban la vecindad de su benéhca som-
bra y se apoyaban confiados en el 4spero tronco del 4rhol
protector. La ensefianza, a la que habia concluide por dedicar
toda su vida, se habia -convertido para él, en una segunda
naturaleza,

La muerte lo sorprendié mientras daba su leccién noctur-
na en la Academia de Bellas Artes, como si, compasiva, hu-
biera querido voltearlo integral y bruscamente en el teatro de
sus afanes; y tengo para mi que, consultadp, habria aceptado
ese desenlace, si la bondad de su alma hubiese querido con-
sentir en que una brutal sorpresa rompiera Ja armoniosa curva
de su existencia entera.

Tenia como pintor una factura espontinea, perfectamente
adecuada a la expresién del movimiento, cuya persecusién le
preocupaba siempre en sus composiciones camperas.

“La vuelta del malén”, malgrado exageraciones roménti-
cas, que son vicios de escuela, quedard como una pigina dra-
mitica del pasado argentino, cuando el indémito pampa, due-
fio del suelo eriollo, reivindicaba gallardamente derechos mi-
lenarios de dominio.

Angel della Valle ha evocado al indio con fraternal sim-
patia, pero, demasiado realista por temperamento, no ha sa-
bido conservar a su altiva silueta la fiereza heroica de una
existencia némada, jamais subyugada.

LI

AUGUSTO BALLERINI

Nacié revestido de inmejorables dones; su juventud fue
hermosa, su alma bella, su cerebro privilegiado, La intensa
simpatia emanada de su ser, tuvo la rara virtud de interesar
en torno suyo a cuantos lo conocian. {1857 T 1902),

A la edad de diez y ocho aflos pudo realizar su primer
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.vizje a Europa, en calidad de secretario de un caballero caté-
lico, presidente del grupo -de peregrinos que llevaba 2 Ledn
XIII, el 6bolo de San Pedro. Con tal motive tuvo acceso
hasta el Papa, y la relacién que hacia Ballerini muchos afios
después, de los incidentes de aquella audiencia, provocaba —a
pesar del respeto del creyente, que no lo abandonaba—, una
impresién cmica irresistible. Entonces, Ballerini era un efebo,
dotado de la mas su'np(itnca fisonomia, y cuando el sutil pon-
tifice tuvo ante si, aquella comisién de honestos feligreses,
presidida por un mﬂgmflcante hombre de fortuna, que en ma-
teria de espiritu era pobre de solemnidad, sonrié aun més que
de costumbre, y poniendo la mano sobre el hombro del joven
Ballerini, le hizo el honor magnifico de apoyar su augusta
fragilidad como en un biculo, en aguel muchacho de ojos
despiertos, que se destacaba de los otros por su inteligente
gracia; y mientras alentaba al orador grotesco, con su jnsi-
nuante: “avanti, coraggio...”, no apartaba los ojos del niiio,
como del tinico especticulo que no fuera indigno de su inves-
tidura,
~ Ballerini amaba rememorar este episodio de su infaneia:
y lo narraba con tal frescura y eficacia que la escena adquira
finisimo relieve. _

Volvié después a Roma, para realizar sus estudios de’
pintura; la iniciativa privada y Ja del gobiemo de la provincia
de Buenos Aires, protegieron sus estudios y le permitieron de-
sarrollar sus aptltudes nativas en las escuelas- de Itaka.

De aquella dulce permanencia bajo un cielo sin npu-
bes, conservé siempre el reflejo azul alld en el fondo-de . los
ojos leales. Durante algunos afios de ausencia, transcurridos
en el estudio, cada envio suyo constitufza un nueveo triunfo;
hasta que la persistencia del aplauso, cansé_el fervor -del pu-
blico y aguzé los dientes de la envidia. La maledicencia;con-,
siguié cebarse en la reputacién del artista. Ya no le: bastaron
sus dotes excepcionales para hacer aplaudir sin reservas-la
obra de sus vigilias; [tuvo que emplearlas todas’en defenderse
y en sincerarse! De alli, datan las amarguras. Un:coleccidnista
sin-criterio propio, el sefior IP G., enviaba ala’casa déirema;
tes una preciosa acuarela suya “a fin de Librarse de. e]]aJ.‘) bib
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. -#ivVolvia de Europa con la ambicién valiente de la pintura
< -mural y dedicaba sus desvelos al arte decorativo; nunca como
éntonces necesitaba ser alentado; produjo sus grandes lienzos
simbélicos: “La sombra de San Martin” y “Apoteosis de Maria-
nd.:Moreno”, que fueron recibidos con la més dura indife-
rehc.la
" Los afios crueles se sucedieron; el martirio grabé la hue-

1la del dolor en su rostro pélido.

* La producc:on realizada penosamente en un medio hos-
til, se resentia, y el artista, acosado por la necesidad y el
thenosprecio, se debatié luchando a brazo partido con la deca-
dencia. Cualquier otro hubiera sucumbido. Ballerini reacciond,
evolucionando dentro de su arte hacia el paisaje; una expe-
dicién cientifica al territorio de Misiones fue el pretexto.

Cuando de uuevo tomé 2 hallarse en el seno de Ja natu-
raleza, en intimo contacto con la madre tierra, algo de la
savia. desbordante en la vegetacién misionera d11at6 sus venas,
y ¢l pintor, rejuvenecido y rescatado, voleé sobre el papel la
observacidn vertiginosa y la sensaci6n exquisita de la hora.

"En ese viaje, a través del gran rio argentino, que tuvo
por término el maravilloso salto del Iguazd —cuya caida de
agua semeja una cortina trémule, tejida con luz de luna—,
nacié en el alma de Ballerini el amor a los paisajes de la
tierra, al mismo tHempo que el paisajista adquirfa con la
madurez y el ejercicio inusitada destreza.

Poco tiempo después, la regién del Tandil despertaba su
atencién;, cautivindolo con su ambiente didfano y la rubia
cristalizacién de sus sierras, gemelas de aquellas que se alzan
detris de la Monna Lisa en el lienzo de Leonardo.

Cada incursién 2l seno de la patria sefizlaba paulatina-
mente un progreso en los medios de expresién del artista,
hasta que en 1902, las. sierras de Cérdoba con su mégica be-
lleza, lo reanimaron completamente i sacudieron su ser y exci-
taron hasta el paroxismo, las cuerdas tendidas y sonoras Jde
sus -nervios vibrantes, ! ¢

- Pude verlo‘en la.obra y admu'ar de cerca la energia, la
precmén yla: msplraclén feciinda de que’hizo gala en la sole-
dad de la sierra; la- santa emulacién y-un secreto aviso quizi,
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de que sus dias estaban, contados, hicieron brotar de sus la-
bios el canto del cisné, cuyas modulaciones armoniosas con-
tribuirdn a hacer mas triste el definitivo silencio.

La clemencia de las cosas amparé sus Gltimos dias; hubo
una iregua equivalente a un poco de justicia; y esos meses
transcurridos bajo el cielo de Cérdoba, al calor de afécciones
generosas, actuaron sobre él como un roclo fecundante que
hizo florecer simultineamente la mente y el corazén, ese po-
bre corazén tan sufrido, que acabdé por romperse a fuerza de
estar gastado.

Se hizo en torno suyo, un poco de bondad, porgque al fin
hubo justicia.

La exposicion de sus ultimas obias, que le sobre\uné
pues el artista muri6 antes de su cierre, fue un éxito tan mere-
cido como lisonjero, y dio lugar a que el ministro de Instruc-
cién Publica, doctor fuan Ramén Fernindez, iniciara con Ba-
llerini un acto de reparacién, que fue un acto de buen gobier-
no, pues demostrd que la produccién artistica merecia ser
estimulada a la par de un producto del suelo, y eso resultaba
enorme si consideramos que ayer no mis, su misma utilidad
era- discutida. _

Los fundadores del arte nacional argentino, parecen des-
tinados a una existencia breve y accidentada, que hace mis
meritoria la lucha por la civilizacién en que estin empefiados.

Ballerini no se contenté con predicar con ¢l ejemplo; la
educacién ajena fue una de sus preocupaciones, y sus disci-
pulos y la suerte de los artistas pensionados en Europa, desti-
nados a sucederle, le inspiraban los mis solicitos cuidados.
:  Durante un periodo de su vida, fue colaborador artistico
de “La Nacién”, y en las paginas de este gran diario, dejé la
huella de su talento en numerosos retratos improvisados a la
pluma, y en dibujos trazados con tan segura elegancia, que
parecen nerviosos arafiazos en pleno cobre.

Entre sus obras més sentidas se cuentan: “La hermana
de caridad”, “El coro de I Frari” y “Panorama de Ascochinga”
(en el Museo Nacional de Bellas Artes), y multiples acua-
:'lelas efecutadas en Roma y en la Argentina, con habilidad pro-

igiosa.
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REYNALDO GIUDICI

Su labor pictérica comienza alrededor de 1880.

- Cuando llegué a2 Venecia en 1884, para iniciar estudios
artisticos, Giudici se hallaba en plena produccion; recuerdo
que lo hallé instalado en un jardin selvatico, lo que constituia
un verdadero lujo en la cindad lacustre. De entonces, data su
cuadro principal: “La comida de los pobres en Venecia”, que
fue adquirido por el Ministerio de Instruccién Piblica, premia-
do con medalla de oro en Ja Exposicién Internacional de Saint
Louis {(Estidos Unidos), y que pertenece al Museo Nacional
de Bellas Artes desde su fundacién.

Gitdici se ha dedicado casi exclusivamente a la pintura
de género, y ha ejecutado algunos paisajes en la Sierra de
Cérdoba; ha hecho también alguna incursién de cardcter na-
cional, en la pinturaz de historia.

+ Como della Valle y Ballerini, ha dedicado largos afios a
‘la ensefianza, y recogido de su contraccién, provechos mate-
riales de importancia,
* Una de sus obras, se encuentra en el Museo Moderno de
Turin, otra en el Castel Sforzesco, en Mildn, v otra en el Mu-
seo-de Saint Louis (Estados Unidos).

4 o 0

JULIO FERNANDEZ VILLANUEVA

Este joven pintor militar, médico de profesién, fue un
autodidacta, pues, una breve excursién a Europa, en donde
tomé algunas lecciones con Detaille, no puede considerarse
verdadero aprendizaje.

: Durante el répido curso de su existencia, pinté “La ba-
. talla de Maipd”, y dejé inconcluso “El combate de San Lo-
renzo”,

o o Si ]uzgémmos al artista por sus dos primeras y tnicas

' produccwnes —pues, una muerte honrosa en el campo de ba-
‘talla, mientras asistia abnegadamente a Ios heridos en la Re-
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~volucién del Parque, tronché su brllante carrera—; habria
que decir que no hay personalidad, o qué todavia no empe-
zaba 2 manifestarse. -La composicién es animada y correcta,
-pero inspirada directamente en Meissonier; la coloracién, de-
-masiado sombria.

Ferndndéz: Villanueva tenia evidentemente talento artis-
tico; pero cabe preguntar si realmente hubiera producido
-obras militares importantes, dado que la pintura, como arte de
-observacién, requiere el especticulo directo para impresionar
al artista, y desde la guerra grande del Paraguay, en donde
no se encontré mas pintor que el modesto aficionado Céndido
‘Lépez, para ilustrar sin eficacia la heroica gesta, la vida argen-
tina se ha deslizado en paz y bonanza con todos los vecinos,
sin dar lugar a que nuestros artistas hayan vivido las peri-
pecias de la lucha armada.

En tales condiciones, la produccién militar argentina, o
debe ser nula, o serd un reﬂelo libresco de los pintores mili-
tares franceses, alemanes, ingleses, rusos o norteamericanos.
La conclusién se impone: la Argentina tendrd pintores mili-
tares interesantes, es decir, personales, cuando nuestros ar-
tistas hayan sido fogueados en la tierra y en el mar. gCabe
lamentarlo?

SEVERO RODRIGUEZ ETCHART

Estudié en Paris y fue discipulo de Carolus Duran y
de Bouguereau (1865 t1903). ,

Este distinguido pintor, cuya desaparicién temprana fue
una pérdida para la naciente “Escuela Argentina”, descolld
en diversos géneros: en el retrato, en el desnudo, en la pintura
de género, y en la naturaleza- muerta.

‘Expuso en el Salén de Paris y en las exposiciones de Lon-
dres, con mucha frecuencia, pues, fue un trabajador infati-
gable, hasta que una cruel enfermedad Yo llevé al sepulcio.

Rodriguez Etchart amaba la juventud y la belleza, y
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estos personajes fueron casi siempre los protagonistas de sus
obras. Entre las principales, se cuentan “Salomé” y “El harém”.

El Museo Nacional de Bellas Artes posee una hermosa
naturaleza muerta, amorcsamente estudiada, aniloga en efi-
cacia artistica a las que hicieron la fama de Mendilaharzu o
de Vollon.

Cuenta tarnblén entre sus colecciones, un pequefio “Re-
trato” de la madre del artista, que merecié medalla de oro
en la' Exposicién Nacional de 1898 y bastaria para consagrarlo
retratista,

Individualmente fue un caballlero, inteligente y simpético,
siempre dispuesto a trabajar con entusiasmo por la buena
causa.

El carifio de los suyos, que lo amaban entrafiablemente,
ha reunido sus principales cuadros, que se hallaban Jisemi-
nados en Londres y en la Repnbhca con el piadoso fin de
honrar su memoria.

. Breves fueron los aiios de su carrera artistica, breves pero
envidiables. Y cuando el espectador de su obra la contempla
tan numerosa, no creerd que quien la hizo, bajé a la tumba
en la plenitud de la vida.

Acaso un recdndito presentimiento de que sus dias esta-
ban contados, le indujo a fijar en el lienzo en forma impere-
cederz lo mejor de su suefio; y en este sentido —el vinico real
ante la conciencia del artista—, Rodriguez Etchart fue un pre-
ferido de los dioses, porque, gde qué sirve la prolongada exis-
tencia de quien no acaba de realizarse?

EDUARDG SIVORI

: 5610 a la edad de treinta. y seis afios {habia nacido en
1847), cuando la generalidad de los hombres ha tomado ya el
pliegue definitivo de su primera ocupacién, Eduarde Sivori
pudo abandonar el comercio, para el que no habia nacido, y
emprendid viaje 2 Eu:opa, a fin de entregarse en cuerpo y alma
a la pintura.

1
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¢Qué fue o que’indujo al nieto del coronel Crespo —co-
mo antes al hijo del general Pueyrredén—, a dedicarse al
cultivo del arté? Por sus venas, corria la misma sangre de
aquel otro Sivori, violinista eximio, que prolongé hasta -noso-
tros ¢l eco melodioso del violin de Pagamm, y.un viaje de
p]accr realizado por Eduardo Sivori algunos afios antes, a tra-
vés de la Europa, desperté sin duda los dormidos gérmenes de
Ja vocacidn artistica.

El hecho es, que se instald en-Paris y frecuentd la zca-
demia libre de Colarosn hasta que pudo mgresar en el taller
de Jean Paul Laurens,

Primero, bajo la direccién de Collin, y después con Lau-
rens y el paisajista Hannoteau, recorrié en pocos afios las eta-
pas ;ilel estudiante del barrio Latino y comenzé a exponer en
¢l Salén,

Enrolado en la escuela naturalista de Courbet y de Zola
debuté con un cuadro excesivo: “El levantar de la sirviénta”,
que fue tomado por muchos como la pedrada de un ° “adoles-
cente” en los vidrios de la Academia, )

Enseguida expuso “La alondra del suburbio”, dentro de
la misma nota; el cuadro representaba —pues, fue destruido
por el artista—, una modesta cantora ambulante cantando en
una fonda; los obreros de blusa, recostados en las mesas, es-
cuchaban distraidamente entre el humo de las pipas, beblendo
¢l vinillo azul.

Al aiio siguiente presenté otro gran liénzo: “La muerte
‘del obrero” y “El viejo solterén”, un humilde anciano con el
torso desnudo, cosiendo un botén en su propia camisa..

Todos sus asuntos eran triviales y voluntanamente dcsa-
gradables; parecia més bien que un artista, un monje trapense
enemistado con la juventud y la belleza. = oy

Mas adelante, cuando el paisajista Hannoteau lo inici6 en
los misterios de la fronda, un rayo de sol penetré en el alma
de Sivori, como por un tragaluz, e iluminé-su paleta antes
sombsia, donde el adusto influjo de Jean Paul Laurens habia
diluido tinieblas de calabozo. _ .

A su regreso a Buenos Aires, el paisajista fue seducido
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-por la efimera gracia de la llanura bonaerense, que tiene, en
‘materia de belleza; el nistico encanto de una campesina ape-
nas ndbil. ' v

-+ La~ progresnﬁn ‘es léglca después de “El levantar de la
sirvienta” y de “La-alondra del suburbio”, el pintor estaba pre-
parado para- apreciar la encantadora sencillez de la campifia - -
bonaerense.

En efecto, sus acuarelas y Sleos de los alrededores de
-Buenos Aires, caracterizan fielmente el ambiente porteiic. Di-
Jatados horizontes, planicies apenas modeladas por diversos
pastizales, praderas verdegueantes, bafiados salpicados a la
-distancia por manchas de hacienda dispersa, evocan para no-
-sotros los habitantes del llano, toda la comarca del Plata.

Sivori ha realizado algunos retratos, entre los cuales des-
cuella el suyo propio (Museo Nacional de Bellas Artes) v el
de don Carlos Vega Belgrano.

El Musec Nacional de Bellas Artes posee ademis: “A la
querencia”, “La pampa en Olavarria” —que merecié medalla
de oro en la Exposicién Internacional de Saint Louis; “La pe-
queifia rentista” y dos acuarelas: “Bafiado en Moreno” y “Cha-
cra La Portefia

Dedicado asxduamente a la ensefianza en su propio taller
¥ en la Academia Nacional de Bellas Artes, donde fue vice-
director durante algunos afios, ha formado excelentes disci-
pulos, y ha contribuido ampliamente a difundir la cultura
estética entre nosofros.

- De las veladas artisticas que tenian lugar en la casa pa-
terna de los hermanos Sivori (pues, Alejandro fuc también
apostol entusiasta de la buena causa), entre ¢l grupo formado
por ‘Agujari, Alfredo Paris, Eduardo y Alejandro Sivori, Julio
Dormal, Carlos Gutiérrez y el que esto escribe, surgié hacia
1873, la idea de fundar la Sociedad Estimulo de Bellas Artes,
en cuyo centro funcioné la segundz escuela de dibujo; ya he-
mos visto que la primera fue la de Manuel Belgrano, setenta
‘y tres afios antes.

.Aquella modesta escuela, sostenida - durante treinta afios
casi por las mismas personas, y la intermitente ayuda del go-
bierno, fue elevada bajo la presidencia del doctor Quintana,
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por el progresista ministerio del doctor Joaquin V Gonzilez,
al rango de Academia Nacional de Bellas: Artes. - i

-La vieja Sociedad Estimulo de Bellas Artes, tuvo el honor
de inaugurar en sus salones, la-‘primera exposicién artistica
permanente de obras extranjeras y argentinas, en su antiguo
local de Ia plaza de Montserrat; y esa exposmén fue inaugu-
rada por el Ministro de Gobiemo de Ja provincia de Buenos
Aires, doctor Vicente G. Quesada.

a o &

EMILIO ARTIGUE

Hijo del antiguo fotdgrafo francés, M. Artigue, cuyo taller
estaba instalado en la plaza de la: Victoria, bajo la Recova, a
la edad de quince afios se marché ‘a Burdeos, con sus padres.
Hizo sus estudios de dibujo y pintura en la: ciudad _girondina,
y al emanciparse de la tutela tamiliar, se instalé6 en-Paris, en
donde ha vivido y producido su obra de artista, hasta el afio
anterior, - en que: resolvié regresar a la: patria. .

Durante este largo lapso, no -olvidé nunca su condicion
de argentino; habiendo obtenido el primer premio de dibujo,
en el Liceo de Burdeos, le correspondia una beca municipal
para perfeccionar sus estudios artisticos en’ Paris, pero era me-
nester optar por la ciudadanfa francesa; Emilio Artigue rehusé
la beca, con tal de conservar la ciudadania Argentina.

. Durante su permanencia en Paris, expuso asiduamente
en el Salén, y decoré a menudo la’ cublerta del Figaro—Salén
con composiciones decorativas muy apreciadas.

_* En la Exposicién-de Saint Louis (Estados Unidos), a don-
de concurrié con sus colegas de la secciéni Argentina, merecié
medalla de plata por su hermoso cuadro “L4 'sonimbula”, una
escena de feria parisiense al zire libre, muy bién ejecutada.

Artigue conoce a fondo casi todds los procedlmlentos ar-
tisticos; la pintura al 6leo, el temple, la” dcuarela,la rmma-
tura, Ja litografia, el grabado al aguafuerte, etc,
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Actualmente es profesor de dibujo y pintura en la Aca-
demia Nacional de Bellas Artes.

El Museo Nacional de Bellas Artes posee de este artista,
el interesante cuadro “Muchachas bretonas”, Nacié en 1854,

ot ..
o % O

EDUARDO SCHIAFFINO

El autor de estos apuntes histdricos, no podta
ser excluido de esta enumeracidén, y pide disculpa si
habla de st mismo, aungue sea en estilo telegrifico.

Estudié pintura en Venecia y en Paris, pensionado por el
Minjsteric de Instruccién Pdblica, en 1884, y después por el
H. Congreso. Fue discipulo de Pierre Puvis de Chavannes y de
Raphaél Collin. Expuso. en 1889 en el Salén y en la Exposicién
Universal de Paris, en donde su desnudo “Reposo”, obtuvo
una medalla de bronce. Colabor6 en “El Diario” y en “Sud-
América”,

Volvié a Buenos Alres en 1891 y organizd la Exposicién
de Bellas Artes en el ‘Palacio Hume con tal motivo ingresé
como critico de arte .en,;“La Nacién” en donde ha seguido
colaborando con intermitencias. :

- Organizd la primera Exposicién anual del Ateneo y co-
laboré en todas las otras; fue director-fundador del Museo Na-
cional de Bellas Artes en 1895, bajo la administracién Uriburu-~
Bermejo. =

En]la admuustraclén Roca-Magnasco ‘siendo presidente de
la Comisién Nacional de Bellas Artes, organizé las becas para
estudios artisticos.en Europa. En 1904, bajo la presidencia del
general Roca, fue designado por el ministro de Relaciones Ex-
teriores, doctor Drago en calidad de delegado:del gobierno
Argentino, para ‘organizar la Exposicién Nacional de Arte en
Saint Louis (Estados, Unidos), que fue ]a primera y hasta ahora
la tGnica exposicién argentina de Bellas Artes, realizada en el
exterior,
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El Comité de la Exposicién le discernié una’ medalla de
oro por la instalacién dé las secciones argentinas‘de pintura y
escultura, A su regreso por Europa, trajo una serie de obras
antiguas y modernas, para el Museo Nacional de Bellas Artes,

"En 1906, bajo la: administracién Figueroa Alcorta-Gonzilez,
fue enviado a Europa en su calidad de director del-Museo
Nacionzl de Bellas Artes, para adquirir el Museo de Escultura
Comparada, y numerosos originales antiguos 'y: modernos' de
diversas escuelas; estas adquisiciones todaviz no se han expues-
to mtegralmente por falta de local, y figuraran reumdas ahora
por primera vez, én el Pabellén A:gentmo ‘

El Museo Nacional de Bellas Artes posee tres de sus obras
“Margot”, donada por la sefiora Julia T. del Valle; el “Retrato
del general Gliemes™ y el lienzo “Reposo”, adquiridos por los
ministros de Instruecién Publica, doctores Juan Ramén Fernin-
dez y Federico Pinedo. Al Museo de Saint Louis, pertenece su
cuadro “Quimera”.

En el Salén de Paris de 1909, han figurado sus telas: “EI
suefic” y:“Pensativa™; y en el actual: “Delante del espe}o y
“Muchacha vestida de blanco”.

En la Academia Nacional de Bellas Artes, dicta un cnrso
de pintura.

ERNESTO DE LA CARCOVA

Este artista nacido en 1867, estudié en Roma, bajo la
direccién de Giacomo Grosso. Volvié a Buenos Aires en 1894,
y tomé parte en la segunda Exposicién Anual det Ateneo,
con su cuadro “Sin pan y sin l:raba;o y un gran retrato
decorativo de “La sefiora C. de F.7, vesuda de terciopelo rojo:

"Con un estreno tan importante, de la Cércova congquistd
un puesto de primera fila entre los principales artistas argen-
tinos, y desde entonces expuso en todos los certimenes que
tuvieron lugar en Buenos Aires.
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El Museo Nacional de Bellas Artes adquirié su cnadro “Sin
pan y sin trabajo”, y el Ministerio de Instruccién Pablica com-
pré en una exposicién su pequedo “Retrato de la sefiorita
F. C7, muy fino de color.

. Cuando tuvo lugar la Exposicién Argentina de Bellas Artes
en Saint Louis, que se llevé a efecto malgrado una tenaz opo-
sicion, cuya pendltima batalla se libré en ¢l Congreso de Ia
Nacién y fue ganada por el senador Figueroa Aleorta, que de-
fendia a los artistas nacionales, el delegado del gobiemo hizo
una seleccién de las pnnmpales obras argentinas pertenecientes
al Museo de Bellas Artes, para basar sobre ellas, €l éxito del
certamen.

« - La tentativa era temeraria; si Jas obras argentinas hubieran
regresado sin ser ungidas por el jurado internacional de artis-
tas, lo que bien podia suceder, una ldpida de plomo habria
caido sobre los representantes del arte nacional. Felizmente el
arte argentino es una realidad y se impuso facilmente al criterio
extranjero.

. Entre los espectienlos inolvidables que me ha sido dado
contemplar a través del mundo, ninguno me impresiond tan
profundamente como el de la Repiblica Argentina en Saint
Louis, ocupando por la primera vez en su historia, un puesto
prominente entre las naciones més cultas de la tierra. Y al
considerar que ese triunfo no lo debia a la insélita riqueza
de sus praderas, ni al esplendor del trigo, sino a la seleccién de
la exposicién artistica, senti en el alma el goce del labrador que
contempla la tierra de sus mayores, cubierta al fin de doradas
mieses.

.. El'dramético cuadro de Emesto de la Circova “Sin pan y
sin trabajo”, tuvo la rata virtud de reunir en Estados Unidos, el
sufragio de los. inteligentes y el de las multitudes; alli, en la
tierra de la democracia, donde el jomalero siente el legitimo
orgullo .de ser ciudadano de un pueblo libre, los vi desfilar
penetrados, de religioso respeto, ante el drama social evitado
angustiosamente. por el pintor argentino. Un diario yanqui, re-
clamaba la obra “para el club de los obreros o el de los pa-
trones, puesto que en ambos, decfa; estaria igualmente bien”,
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E! jurado internacional, compuesto de maestros americanos
y europeos, discernié a de la Cércova, la mis alta’ recompensa
‘laure4ndole al par de los primeros artistas. e

Los yanquis son practicos, porque tienen la nocién de Ya

armonia social, junto con la visién- clara dé las necesidades del
hombre; el lente con el que miran la humanidad, no est4 empa-
fiado por afiejos prejuicios; y ser practicos; sigm‘fica también
para nosotros utilizar los hombres que tenemos, segin son sus
aptitudes, 2 medida que van apareciendo en el escenario pa-
blico. .

Asi como el ex presidente Roca, hizo un gran mtendente
con el caballero don Torcuato de A]vear el ministro del Inte-
rior, doctor Gonzélez, supo introducir en el Concejé Municipal
la pieza que faltaba para que funcionara mejor aguel mecanis-
mo. En poco tiempo, la accién de de la Cércova fue alli de-
cisiva, El gobierno del municipio, 2 quien incumbe de lleno
la estética de la calle, en donde debe luchar a brazo partido
con el mal gusto anénimo de las mayorias, habia descuidado
bastante la fisonomia de la capital. Todos los intendentes que
sucedieron al innovador don Torcuato, aspiraban ardiente.
mente a embellecer Ja metrépoli, pero echaban de menos en
el seno del Concejo, los colaboradores indispensables, que mo
podian ser otros sino aquellos que hicieron de la estética la
ocupacién incesante de su \nda.

'De la Carcova pensd que era menestér estimular a los
arquitectos y propietarios, para que se preocuparan del aspecto
exterior de sus construcciones, en’ homena]e a la cultura am-
biente, y creé el premio mumcxpa] al mejor frontispicio, que
influird notablemente en nuestro progreso a.rqmtectémco

Vio, de la Cércova, con ojo de artista, la desnudez de
nuestras plazas, el desenvolvimiento de ciertos rincones del mu-
nicipio, que forman el fondd obligado de nuestro comercio
diario, y hall6 el ingenioso remedio de embellecer esos sitios
medlante reproducmones en bronce, piedra o 'mérmol, de la
estatuaria universal, sin descuidar el impulso a la produccxén
artistica macional, cuya colaboramén serA un éxite en todos
sentidos.
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... Cuando la administracién Quintana-Gonzilez realizé al fin
el pensamlento de Sarmiento, nacionalizando la Academia de
Bellas Artes eI nombramlento de director recay6 en de la CAr-
cova.

; En estos ultl.mos anos con Ia ductilidad de espiritu que le
caracteriza, se dedicé a la ‘medalla arYstica, y realizé de %t;lsj_)e
en tan dificil género; algunas bellas ¥ expreswas meda
plaquetas. .. .

El afio pasado este artista fue designado por el gobierno,
para ocupar en Europa el cargo de Patrono de los becados ar-
gentinos de Bellas Artes, a fin de fiscalizar de cerca y de ayudar
con su experiencia, a los jévenes. pintores, escultores y arqui-
tectos, que deberin ser mafiana los intérpretes del sentimiento
y de la aspiracién nacional.

LB

 EMILIO CARAFFA

Nacié en Catamarca y estudié pintura .cn Madrid, con don
Francisco Pradilla,

El Museo Nacional de Bellas Artes adquirié su hermosa
acuarela “La bendicién episcopal”, y la exhibié en la Exposi-
cién de Saint Louis, en donde merecié medalla de plata,

El gobierno de Entre Rios le encomendé la ejecucién de
un cuadro “El paso del Diamante por las tropas del general
Urquiza”, y el artista desempedé dignamente su cometido; la
‘obra se encuentra en la cmdad del Parana, en la Casa de
Gobiemmo, . ..

Actualmente decora la Catedral de Cérdoba, &on vastas
composmmnes de indole relxglosa de las que atn no se conocen
sino los bocetos, que anuncian una labor considerable.

~ Enla cmdad de Cérdoba, donde se ha radicado el artista,
dirige desde largos afios una academia privada, que suple. ala
accién oficial en la enseiianza del dibujo y. la pintura.

Caraffa ha cultivado el retrato con el mismo éxito.

+ ¢ 9
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PIO COLLIVADINO

Nacié en Buenos Aires, en 1869, y estudié’ en Boma .con
Césare Mariani.

Expuso en Venecia su cuadro “La hora de reposo que
pertenece al Museo Nacional de Bellas Artes, y obtuvd en la
Exposicién de Saint Louis una medalla de oro. En la misma
exp031016n tenfa otras telas de mérito, como “El final de re-
yerta”, un carabinero cuidando el cadaver de un obrero muerto
en una taberna, hasta la llegada del juez instructor; de un
efecto dramético, justo y sobrio.

Otro de sus cuadros, el “Cementerio de aldea”, al atardecer,
est4 impregnado de honda melancolia.

Collivadino ha decorado en Montevideo el teatro Solis, y
se ha distinguido como decorador de carteles.

En Estados Unidos fue también premiado con medalla de
plata, en su calidad de aguafortista; y efectivamente ha grabado
con talento numerosas aguafuertes.

Actualmente dirige la Academia Nacional de Bellas Artes,
en cuyo puesto ha sucedido a don Emesto de la Carcova.

AMERICC BONETTE

Nacié en Buenos Aires y se¢ dedicé temprano a la escul-
tura en madera, En el dificil arte de la talla, ilustrado por
Berruguete, Martinez Montanés, Alonso Cano y los inndmeros
flamencos, que hicieron florecer bajo sus dedos de hada y con
la colaboracién del tiempo, los coros de las catedrales Bonetn
se ha trazadoe un reino aparte.

La escultura en madera no tiene secretos para él; un lefio
ristico, pesado y durisimo, se convierte mediante una hoja
de acero, en frondosa rama, espon]ada y airosa; con un'adoquin
de naranjo, hizo aquella magnolia que parecfa reposar sobre
sus pétalos de marfil antiguo. Urgandoe la extremidad de un
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tabldn, acabé por convertirlo en una canastilla de mimbre, re-
bosante de cangrejos.

Cuando labrz un tronco de 4rbol, pareceria un prestidigi-
“tador, si la lentitud del trabajo no lo asemejara mis bien a
un termita,

Uno de los mis austeros escultores de nuestro tiempo, el
‘insigne Dampt, domador de marfiles y experto en tallas, tra-
"bajé durante tres afios consecutivos esculpiendo la decoracién
~de un comedor para una gran dama parisiense; es probable
“que si Dampt viviera entre nosotros, careceria de oportunidad,
como Bonetti, para realizar un arte tan exquisito, que requiere
exquisitos apreciadores.

"En el Museo Nacional de Bellas Artes existen tres marcos
de talla, encuadrando pinturas de primitivos, que son obiis de
Bonetti, y muy pronto, exhibird entre sus objetos preciosos, el
mas primoroso e ilusionante manojo de flores.

o % 0

MATEO ALONSO

Nacié en Buenos Aires, en 1873, vy fue discipulo de Vall-
mitjana, en Barcelona,

Lo conoct en 1894, en la segunda Exposicién anual del

Ateneo, y desde entonces sigo su evolucién; era igualmente
rubio, de un rubio descolorido, pero muy joven y muy modesto.
Exponia un “Jesis en la columna”, que si dejaba presumir el
“Cristo de los Andes”, no anunciaba la larga y maliciosa gene-
racién de hombrecitos cocidos al fuego de la sétira, y de mujer-
citas traviesas, chamuscadas en las hornallas del Purgatorio.
. El caso de Alonso, parece invencién suya; nacido en una
santeria —como quien dice, pared por medio con la iglesia—,
crecido entre imigenes sagradas familiarizado desde la més
tiemna edad con la mistica y la simbélica, viviendo en medio
de la:ingenua falange surgida de la, Leyenda Dorada, més que
un;neéfito, parece un alquimista que ha instalado su alambi-
que en plena sacrista,
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Alli, en el crculo reducido que. para. moverse le dejan los
santos, en aquella tienda de un barrio apartado, frecucntada
por devotos, sacerdotes y prelados, en aquel ambiente saturado
de incienso y regado de agua bendita, Alonso, semejantc a un
taumaturgo poseido del delirio de la gestacion amasa continua-
mente el limo de la tierra, y corponza las fantasias que cruzan
_en bandada su mente juvenil. | i

La clientela eclesidstica que - le ha visto nacer, los hucnos
monjes exentos de gazmoiieria, que saben encarar ko vida con
la serenidad de las almas simples, rien cuerdamente del micro-
“cosmos del escultor, que desde la altura de su arte, y a través
‘de un lente, nos muestra la humanidad inezquina, vanidosa,
llena de burbujas y verrugas, de fallas fisicas y morales, afa-
nada en tareas insignificantes "o ridiculas.

La ley psicolégica se ha cumplide aqui, como en todas
partes; del viejo Alonso, el respetuoso y sencillo modelador
de imégenes, ha nacido el hijo de su experiencia, un buen
muchacho, dotado de un alma de confesor, mucho més listo
que mstruldo en quien la perspicacia suple por adwmacxén,
a la ciencia de la vida, necesariamente ausente. ’

Los que miran superflczalmente su obra, le llaman carica-
turista, atribuyendo a su voluntad la deforrnacién inherente
a sus personajes, Idéntico error se cometié: con Daumier, Ga-
varni, Forain, Leandre y tantos otros.. Lo monstrucso y lo ri-
dfculo es un efecto de relacién, una disonancia orginica, o
casual y transitoria, relativamente al medio; vive en nosotros y
en torno nuestro; sin embargo, no son muchos los espiritus or-
.ganizados para descubrirlo y muy pocos los que tengan la facul-
tad de aislarlo; estos son los satiricos, humoristas y moralistas.
Mateo Alonso pertenece al nimero. ,

Es en realidad, el escultor de costumbres que no se con-
tenta con reproduclr el aspecto exterior de las gentes, sino
que posee €l golpe de vista del analista, que al mostrar al
publico un nuevo sujeto, descubre simultineamente la tara
moral que lo deforma; tratindose de un escultor, existe la
doble facultad de convertir el pedestal en.mesa de autopsias,
y si se observa bien, casi todos los pedestales que construye
Alonso, estin articulados para varios fines.
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A pesar del éxito franco que obtuvo en sus exposiciones
—~y: quiza ‘por- ello—, muchos le aconsejaron que cambiara de
rumbo.” Los ‘mismos que le creian caricaturista, le incitaban
‘a.abordar el género solemne y campanudo, olvidando que:el
arte ‘es' un elemento- susceptible de ser extraido de cualquier
materia, aiin de lo més ruin; por la accién soberana del artista.

En el campo del arte, no hay género chico: el tamaiio
‘se refiere estrictamente a autores y bloques.

~.'Los holandeses y flamencos del siglo XVII, al reflejar con
_bonhomia genial las costumbres de su tiempo, la vida domés-
tica de la burguesia o del bajo .pueblo, crearon un género
'interesantisimo, que bast6 para alimentar la llama sagrada du-
rante varias generaciones, para satisfacer el gusto de los colec-
cionistas mds refinados, parz inmortalizar la falange en la que

campean los de Hoock, Metsu, van Mieris, van Astade, Ter-
borch, Brueghel el Viejo, van Steen, Brauwer, Craesbeeck
‘Teniers y otros, y para causar la desesperacxén de infinidad
de artistas contemporéneos que aspu'an a igualar su tecmca
‘consumada, la maestria de su composicién y el humorismo
de su observamon

La frase malhumorada de Luis XIV ante los paisanos de
Teniers, ya no es mas que una asendereada cita literaria;
en cambio, los- originales del artista se muestran con orgullo
en los museos del orbe, en calidad de obras imperecederas.

"{Cuéntas murallas dignas de mejor suerte, cudntos pe-
destales de plaza piiblica, cudntas edpulas soportan avergon-
zadas insignes tonterfas!, mientras que un “tondo” de los della
Roblia, una sortija cincelada por Cellini, la tapa de una caja
de rapé decorada por Nattier, el letrero de Gersaint pintado
por Watteau, el guardapolvo de un reloj de bolsillo repmado
‘por Lalique, una flor de Tiffany modelada en copa, son piezas
de  museo, que se extraen de los muros, caen de los dedos,
abandonan las faltriqueras, se desclavan del frente de las tien-
das, dejan -para siempre los bolsillos del chaleco, o las repisas
-de la salita; a fin deocupar el sitio que merecen en Jas gale-
-rias de los magnates y en las del pueblo soberano. -

Todos conocen las figuras sueltas y los grupos cn tierra
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cocida, expuestos por Alonso; no se ha olvidado “Contiover-
sia”, ese simbolo malicioso de la discusidn religiosa, en el que
un fraile catdlico, fornido de cuerpo y de fe, pulsa con un pas-
tor protestante igualmente caracterizado, cuya cabeza anglosa-
jona de imaginativo, discurre ¢l medio de equilibrar la fuer- :
Za reposada ¢ inerte de su robusto contrincante: la “Borra-
chera un moderno Sileno caido en una cuba llena de mosto,
serenamente dormido, abrazando patemahnente una : Imona;
“Tempo rubbifto , un grupo de musicos ambulantes, :hartos
de armonia. dmmphnana que deciden ultimarse mutuamen-
te y ruedan ’ -en confuso montén, apefiuscados en un racimo
iracundo. .} L

El temperamento de Alonso tiene dos fases Ia satmca y
la sensual. : A

Visiblemente el burlén evocador de brujas y vestigios,
cuyo espiritu se complace en detallar la angulosidad de sus
miembros, y en acumular sobre ellos los mas erueles estigmas,
el estrago propio de las ruinas, se siente desarmado anterla
juventud femenina; la mano del escultor pierde su'rudeza; la
garra se disimula y halla caricias de terciopelo para modelar
la turgente forma. Empero, por un prodigio tan solo consen-
tido a los artistas de raza —hijos mimados de la expresién—,
Alonso llega en una de sus péginas: “La senda: del Purgatorio”,
a modelar lo abstracto, y realiza sin esfuerzo una transforma-
cién genial; esa mujer joven, en la plenitud de la vida, sacu-
dida por la ola del deseo, es una de sus brujas, desnuda, ra-
diante de belleza; camina en el espasmo y los hermosos muslos
se mueven trabados por la hgjuria.

Sé que algin descontento reclamari de la paciencia del
autor, un grado mayor de conclusi6n, sin darse cuenta de que
en ciertos casos —generalmente en todos en los que prima una
emocién cualquiera—, una justa mesura es el mis claro indicio
de la verdadera inspiracién.

Para que la sugestién no pierda nada’de su eﬂcacm es
menester que se conserve en flor; la accién moral, lo. mismo
que la accién fisica, es decir, el movimiento ba;o su’ doble
aspecto, no se inscribe grificamente con el detalle que inmo-
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-viliza los cuerpos y -gestos, sino por medio de esbozos ra-
+pidos, de .un ritmo anélogo a lo que buscan expresar.

- Pasemos del amor a la ironia: dejemos 2 la carne anénima
consum:rse en la hoguera de la pasién y bajemos detrds del
-autor, ‘a la bodega de un restaurante remombrado por sus
- vinos; en el silencio del dia y en ausencia de la clientela, el
viejo tabemero ordena las hotellas empolvadas, v de rafo en
:rato, degusta de alguna cuya etiqueta ha borrado el tiempo,
‘el polvo y las telaraiias; nuestro hombre ticne el fisico del
-oficio, la edad de los grandes vinos; es obeso y jovial; su ancha
fisonomia se dilata expansiva en una mueca de satisfaccién,
paladeando un néctar; a sus pies y entre sus piernas vacilantes
-por libaciones visibles, se apilan damajuanas y botellas, que
forman el pedestal natural de aquella efigie de la sensualidad
comiin, N
> Es'muy dificil y bastante raro realizar un trasunte tan
feliz de una clase y de un vicio social con tal sobriedad de
.medios y una bonhomia espontinea y sostenida sin vacilacio-
nes; lo-que prueba que fluye de manantial. Ante esta obra, en
su género perfecta, se experimenta esa plena satisfaccién men-
-tal que és tan escasa en la prictica del trabajo humano, a
menudo desigual, y al aplaudir a su autor no se nos ocurre
pedirle que cambie, sino que continde; que siga cultivando
-un-género que, aplicado a nuestras costumbres, a nuestros
-hombres y cosas, hard de este artista de talento, el artista
representativo de una sociedad determinada, es decir, un his-
-toriador de los tiempos presentes, en quierr se concentra y
repercute come en un insbumento, la onda muiltiple com-
jpuesta del bullicio callejero, hecho de alegria, de célera y de
_sufrimiento.

; El Museo Nacional de Bellas Artes posee tres esculturas
.de ‘Mateo Alonso: “Borrachera”, “Amén”, y “El indio mori-
bundo”.,

Actualmente ejecuta ¢l monumento 2 ]la memoria de Lé-
ez y Planes, y la figura del poeta parece moverse con natu-
ralldad perfecta

N L)
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MARTIN A. MALHARRO ; -

. Este pmtor nacié en el Azul (1868), cuyo nombre sim-
bélico pareciera haberle predestinado a cultivar el impresio-
nismo, y. efectivamente oficia en. sus altares. o

Cuando Malhaivo, harfo de vegetar en Buenos Aires, tomé
la enérgica resolucién de embarcarse para Paris, sin otros me-
dios de subsistencia que la voluntad. “de Ilegar”, y una piedra
litogrifica, que bien pudo servirle de lapida mortuoria, ci-
fraba toda su aspiracién en  adquirir una: técnica pictérica
semejante a la de De Martmo a quien admiraba ingenua-
mente. : . by

Recuerdo —y espero que el artlsta me perdonara la in-
discrecion—, que en su primera carta; al-llegar a Paris, me
hablaba de los afrescos de Puvis de Chavannes —mi ilustre
maestro—, para denigrarlos.

Me abstuve entonces de responderle, imitando en cso a
Puvis, que dejaba caer una idea dé su boca elocuente y des:
defiaba explicarla, cuando no habia sido comprendida por su
interlocutor, como si considerara que las ideas son semillas
que germinan solas, si la tierra es fecunda; y si no lo es, {para
qué ocuparse de ellas?

En efecto, las ideas de Puvis hicieron camino en la mente
de Malharro, y poco tardé en quemar sus antiguos idolos,
pasando con armas y bagajes al campo enemigo.

En un temperamento fogoso como el de Malharro, el im-
petu fue tan vivo, que no se detuvo sino entre los mas desa-
forados de los ultraimpresionistas.

Esta circunstancia nos permite contar con un apbstol ar-
gentino del impresionismo francés.

Aparte de las exageraciones que suelen caracterizar a los
adeptos de las escuelas avanzadas, Malharro es un tempera-
mento de paisajista, como resulta de los cuadros suyos, que
pueden verse en el Museo de Bellas Astes, como ser: “En
plena naturaleza”, briosa armonia llena de color, obra adqui-
rida por el ministro de Instruceién Puablica, doctor Gonzilez,
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en una de las exposiciones personales efeétuadas por el artista
con verdadero éxito.

: Malharro se ha distinguido como profesor de dibujo, inno-
vando con -inteligencia en los procedmuentos de .enseflanza
préctica, en medio de la anarquia suscitada por los peores sis-
temas, segin es légico que suceda, tratindose de materias
osourecidas como a designio por la intervencién de personas
ajenas a la ensefianza, que han sido y son investidas de facul-
tades extraordinarias para dictar. parte de lo gue ignoran.

E! observador: sincero que haya frecuentado diversos pro-
fesores de dibujo, se asombra del Hempo que transcurre antes
de gue se aprenda a dibujar; y aun cuando el dibujo, en su
mids alta expresidn, sea una ciencia dificil de adquirir, con-
sidero que es justicia atribuir a la incapacidad del profesor,
la lentitud . del aprendizaje, cuando no la-imposibilidad de
aprender,

Cada diez o.veinte afios, se abandonan desdefiosamente
los sistemas que parecian més séhdos y cada nueva aplicacién
prepara y deja un tendal de victimas,

110



Capitulo IV

PRIMEROS RESULTADOS DE LA
“ESCUELA ARGENTINA”

1

En 1897, durante la administracién Uriburu-Bermejo, se
dicté un decreto organizando las becas para estudios artisticos
en Europa, por medio de concursos puablicos, y subdividién-
dolas en becas de pintura, de escultura, de arquitectura y de
musica; ‘pero sélo dos afios después, bajo la presidencia del
general Roca y el ministerio del doctor Magnasco, fueron apro-
bados los reglamentos de los concursos, reda,ctados por la
Comisién Nacional de Bellas Artes, gque entonces se componia
de miembros técnicos, y funcionaba dividida en cuatro
secciones.

Los miembros técnicos eran, en la seccién de pintura: De
la Cércova, Sivori, della Valle, Ballerini, Giidici y Schiaffino;
en la de escultura: Correa Morales, Alonso, de Pol, Bonetti y
Aguirre; en la de Misica: Williams, Aguirre, Berutti, del
Ponte, Thibaud y Gutiérrez; en la de arquitectura: Agre]o
Dormal y Joaquin Belgrano
. Tres de estas secciones redactaron sus reglamentos de
concurso para optar a las becas —con excepcién de la seccién
de arquitectura—, y lo hicieron en el sentido més liberal, a fin
de que los jévenes artistas argentinos, pudieran acabar de for-
marse en las primeras capitales de Europa y reflejaran en
conjunto, eficazmente, las diversas tendencias de la época.

Los concursos funcionaron sin interrupeién, pero en 1907,
el ministro de Instruccién Piblica, doctor Bibiloni, modificé
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fundamentalmente la organizacién de la Comisién Nacional de
Bellas Artes; suprimié las secciones técnicas, excluyd a los
misicos y sustituyé varios pintores y escultores, con ohos
tantos doctores en medicina y leyes, los sefiores Lagleyze, Sem-
prin, Pardo de Tavera y Lopez.

La Academia Nacional de Bellas Artes, que es el almdcigo
donde se desarrollan los aspirantes a las becas yla organiza-
cién de los concursos periédicos que se realizan con la garantia
oficial, y bajo la fiscalizacién de la Comisién Nacional de
Bellas- Artes, constituye para los estudiantes, un poderoso esti-
mulo. La posibilidad de obtener cuatro afios de tranquilidad
estudiosa, costeada por la nacién, en los principales centros
de actividad artistica del mundo, es un aliciente de primer
orden para €l estudio, y si esta organizacién pudiera mante-
nerse al amparo de “la recomendacién” que todo lo destruye,
el desenvolvimiento de la “Escuela Argentina”, en el dominio
del arte, puede considerarse asegurado,

" Veamos ahora los primeros resultados de la organizacién
oficial, en los estudios artisticos.

ROGELIO YRURTIA

Nacié en Buenos Aires, hacia 1880. Siendo discipulo de
Lucio Correa Morales, gan6 el premio Europa en 1699, en el
primer concurso de escu.ltura, organizado por el ministerio de
Instruéeidn Pablica.

Sus tltimos trabajos entre nosotros, no dejaban presumir
la altura a que debfa remontarse el joven artista; apenas lle-
gado a Europa, en cuanto tuviera oportunidad de ver las obras
maestras de la estatuaria; y el caso cérebral de Yrurtia —que
és-un caso tipico de desarrollo inmediato de la personalidad,
por el trasplante al medio mis favorable—, confirma la expe-
riencia histérica, y debe tranquilizar a los espiritus suspicaces,
que consideran yumbosidad oficial iniitil, la beca de estudios
artisticos en el extranjero.

A los seis meses de estudios, bajo la direceién de Coutan,

112



el distinguido estatuario manifesté honradamente .2 su disci-
‘pulo, que mis le convenia traba]ar solo pues, él 'ya:no tenia
nada que ensefiazle..

Los hechos no tardaron en conﬁrmar la exacﬂtud de este
espléndido juicio.

Apenas dos afios’ despues, Yrurtla fpresentaba en el Salén
de los artistas franceses (el Salén de la. Academia), su célebre
grupo “Las pecadoras”, aquella impresionante ronda de mu-
jeres semidesnudas, condenadas al suplicio dantesco de vagar
sin rumbo y sin objeto, continuando durante la eternidad el
-gesto pueril —y ahora doloroso—, de las cortesanas terrenales,
desocupadas y hermosas como sepu]cros vacios.

Los primeros criticos de Francia anunciaron, por la pluma
elocuente de Mauclair y de Monce el advenimiento de un
gran estatuario. .

El jurado del Salém, compuesto de. académicos y de aspi-
rantes a un sillén del Instltuto, dej6 pasar una magnifica oca-
sién de honrarse a si mismo, discerniendo una alta recompensa
a tan soberano esfuerzo, y su abstencién, ya descontada, im-
portd un silencioso homenaje: colocar al .escultor argentino,
cerca de Rodin, el gran escarnecido por los oficiantes de la
pedagogia artistica, como el vidente, en. cuya alma formidable
repercuten las pasiones de-su tiempo.

--La misma obra volvié a impetrar el sufragm pliblico en
Esuldos Unidos, en tierra libre de prejuicios y de banderia, y
el jurado internacional voté a Yrurtia; 1z medal]a de honor
su més alta recompensa.

" Terminada la subvencién que habia éosteado sus estudios,
el artista regresé a Buenos Aires precedido de una justa cele-
bridad.

Entre nosotros, algunos espiritus adelantados y generosos
como Guillermo Udaondo, Emilio Mitre, Joaquin V. Gonzilez,
Antonio Pifiero, José Marfa Ramos Mexia, Juan Agustin_Gar-
ciay Manuel Lainez, Carlos Delcasse, José Bianco, Carlos E.
Zuberbuhler y Pedro Luro, le ayuda.ron efxcazmente
- La Comisién del monumento: al coronel Dorrego, presi-
dida por don Luis S&enz Pefia, le enéargé la grandiosa obra;
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la comisién de omato municipal, bajo la intendencia de Carlos
T. de Alvear, le-encomendé un grupo ormamental en mérmol
para un jardin ptblico; la comisién del Jockey Club, le dic el
.encargo de ejecutar para ser colocado frente al hlpédromo de
Palermo, un soberbio corcel encabritado, cuyo inspirado boceto
_:_evocaba la memoria gloriosa de las Panateneas.

- Malgrado las preocupaciones que invadieron su espiritu con
‘semejantes compromisos, se propuso concurrir al gran certimen
para el monumento-de la- Independencia. :

Nuestro pidblico no babr4 olvidado —aunque muchos no
lo hayan comprendido—, el maravilloso simbolo plasmado por
Yrurtia, en un bloque de piedra parisiense. Entre aquella delez-
nable ciudad de yeso de la exposicién de los 170 bocetos, la
obra de Yrurtia-culminaba: y su “Pueblo de Mayo” en marcha
hacia la gloria, con heroico impulso, con un despliegue muscu-
lar soberbio que embargaba el alma del espectador, llenando
el oido mental de suspiros anhelantes, y de pisadas rumorosas,
ha dejado el aire estremecldo al soplo de la inspiracién que

Ya es tarde para hacer reproches la mayoria del jurado
eligié uno de tantos signos conmemorativos de la Independen-
cia —ennoblecido al menos por la colaboracién de un ilustre
arquitecto italiano—, pero, en realidad de verdad, la Indepen-
dencia moral, aquella que mas importa, ha quedado postergada
para mejor ocasién; .- .

El insigne pintor Zuloaga, en carta que tengo a la vista,
escribe: “Nuestro amigo, el colosal artista Yrurtia...”

La gloria tiene dos caras, como el dios Jano, una de amor
y la otra de desprecio.

4 & o
RICARDO GARCIA
Nacié en Buenos Aires y se dedicé al paisaje, género para
el que tiene hermosas condiciones; en el segundo concurso para

estudios artisticos en Europa, gané el premio de “Paisaje” y
realizd sus estudios en Paris.
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El Museo Nacional de Bellas Artes posee su “Crepusculo”
(en Bretafia), una sentida péigina que fue premiada con me-
dalla de plata en Estados Unidos. i

Garcia s 'un trabajador infatigable y silencioso; traba]a
para si mismo; nos dicen que ha evolucianado, seducido por
Inirajes que a{m no revela. Esperemos.

o 6 &

ARTURO DRESCO
Nacié en Buenos Aires, en 1875, y gané el premio Europa,
de escultura, junto con Yrurtia. Estudié en Florencia, con el
maestro Passaglia, ilustre autor de Ja puerta modema del Bau-
tisterio florentino.
~ Nuestro Museo de Bellas Artes posee su expremvo rnérmol
“La pena”, que es un llanto cristalizado, En la Exposicién In-
ternacional de Saint Louis (Estados Unidos), fue premiado con
medalla de oro.

Dresco ejecuta actualmente el monumento a la memoria
de Amancio Alcorta, una “Fuente” decorativa para la munici-
palidad de Buenos Aires y acaba de terminar la estatua de
uno de los préceres de la Independencia.

CARLOS P. RIPAMONTE

Naci6é en Buenos Aires en 1874. Fue discipulo de Emesto
de la Céircova, y de la Academia de Bellas Artes, donde hoy
es profesor y vicedirector.

Es un pintor de empuje, con la ambicién de llegar v con-
diciones para ello.

Entre sus obras juveniles, hay un retrato de muchacha
que pertenece al Museo de Bellas Artes, impregnado de sen-
timiento; el autor prefiere otras telas suyas, mds briosas de
ejecucion, pero como las artes tienen sus raices en el corazén
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del hombre, nada es superior a la emocidén transmitida, Asi lo
juzgd el jurado internacional, discerniéndole por aquella ca-
beza, una medalla de plata.

CESAREO B. DE QUIROS

Naci6 en Entre Rios; gané el premio Europa de “paisaje”,
y estudié en Roma.

Es un pintor robusto, que ama los grandes lienzos, y las
escenas de la labor humilde al aire libre.

El Museo de Bellas Artes posee dos o tres telas suyas, de
vastas dimensiones, que afin no han sido expuestas por falta
de espacio.

FERNANDO FADER

Nacié en Mendoza, y estudié en Munich (Alemania).

Alli, en aquel ambiente inquieto y revolucionario, donde
los postulantes son tan numerosos, que tratan de tomar por
asalto los sitios espectables en las exposiciones, y, no desdesian
exagerar sus misculos, atar latas vacias en la cola de los perros
para llamar la atencién. Pululan los bocetistas, los jévenes ge-
niales, de cerebro ardiente, sin tiempo para madurar sus obras;
asi las mandan verdes, apenas pintonas, como si temiesen que
fuesen a pudrirse en el caballcte.

Este simpdtico artista, que tiene un innegable tempera-
mento de pintor, condiciones de colorista y de ejecutante, que
acabarin por llevarlo lejos, ha incurrido sin duda por juventud
¢ inducido por el ejemplo de la ingenua Alemania, en la exa-
geracién de creer que los buenos estudios, pueden reemplazar a
las obras. .

I LI -
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CAPITULO FINAL: :

iy PSS SRS TR TR

Aqui termina por el momento ‘nuestra taréa: hemos pasado
revista a los cultores mAs interesantes del arte’ argentino;’ ¥
precisamente, Ja Exposicién del Centenaric que pronto abrird
sus puertas, agregard un capitulo més al esfuerzo nacional.

Malgrado la falta de proteccién a nuesiros artistas, 2 quie-
nes, después de realizados sus estudios y de adquirida la tée-
nica necesaria para producir, el gobiemno y las corporaciones
olvidan, en beneficio exclusivo de colegas extranjeros que las
més de las veces, les son inferiores. El progreso alcanzado, es
evidente.

La Reptblica Argentina cuenta con escultores y pintores
capaces de ilustrar los fastos de la patria, y de satisfacer las
necesidades de arte de nuestro nicleo social.

L

CONCLUSION

Digamos para concluir, dos palabras de nuestros coleccio-
nistas de arte,

Las primeras preocupaciones en esta materia comienzan,
como hemos visto ,en la época de Rosas, con don Manuel de
Guerrico; mucho tiempo después, al finalizar la guerra del Pa-
raguay, invaden la mente de Arraga, de Francisco Bravo, més
tarde de Mariano Varela, de Adriano E. Rossi, de Rufino Va-
rela, de Pedro Palacios, de José Prudencio de Guerrico, de
Juan Cruz de Varela, de Aristébulo del Valle, de Rémulo Pi-
iieiro, de Pérez, de Lorenzo Pellerano, de Madariaga, de Ramén
Santamarina, de Semprin, etc.
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Junto con el amor a la obra de arte, que no embarga sino
a las mentes refinadas, aparece entre nosotros el sentimiento
altruista de querer para los demés, para la masa anépima del
pueblo, la posibilidad de levantar el espiritu en su contempla-
cién y familiaridad; a este grado supremo, se han elevado entre
nosotros Adriano E. Rossi, Juan Benito Sosa, Parmenio Pidero
y Angel Roverano, los generosos donadores de sus respectivas
colecciones, al Museo Nacional de Bellas Artes.
. Y este bello gesto, cierra con broche de oro, el primer
mglo de la emanc:pacn’m argentina,
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